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»...da ich allein in einer Dachkammer lebte und malte und fror...«

Kuperion um 1960 in seinem »Atslier« im Gasthof »Zum Goldenen
Lowene, Meran, L -da-Vinci-StraBe
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Etschbrucke bei Tschars, Federzeichnung, 18,5 x 14,5 cm
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Arbeiten »nach der Natur« mul3 Kiperion eine Qual gewesen sein, er
hat es oft versucht, gelingen konnte es dem Ungeduldigen schon des-
halb nicht immer, weil er Uberall Eigenes dazutun muBle, immer bra-
chen innere Bilder und Schwingungen eigenmachtig hervor Beides
findet sich manchmal auf ein- und demselben Blatt nebenemander
wieder.
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Etschbriicke ber Tschars, Tempera/Aquarell, 20 x 13,5 cm

Er hat es zeitlebens bedauert, sich keine Karnera leisten zu konnen,
die thm das Abzeichnen erspart hatte, denn eigentiich war Kuperion
Ateliermaler. Doch einen geraden Bruckenbalken gerade nach-
zuziehen hatte er immerhin zuwegegebracht, ware 1hm das so wichhg
gewesen.
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St Stephan, Morter'Vinschgau
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SchioB Kastelbell, Aquarell, 25 x 18 cm

Fin braver Lehrbub ist er nie gewesen, kein Geselle der kleinen Schritie
und nichl der behabige Merster am Ende, der Aulodidakt Kuperion,
der so richtig erst im Alter in die Malerer gekommen ist. Er ging die
Dinge eherunsystemalisch und oft wieder von ganz unten an und von
allen Seiten her. Und so sind seine Bilder: von gekonnt bezaubernder
Poesie bis zu leidlichsten Versuchen so ziemiich alles, auch neben-
enander

Die groen Wurfe — viellercht an die 200 Blatter — sind thm von 1950
his etwa 1959 gelungen. Was vorher war, vassen wur nicht, und nach-
her lieBen Kratt, Ausdauer und Hingabe rapide nach

Die Blaller sind selten datiert, wir geben die vorliegende Auswahi nicht
streng chronologisch wieder

Bekanni 1st Kiiperion bereits seit 1954, heute geht es darum, moghchst
viele Arbeien und hre Vielfall zu zeigen
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Hol im Vinschgau, Aquarell, 22 x 16,5 cm



Aquarell, 14,5 » 20 cin, um 1950



Petersberg in Karnten, OI, 11,5 x 15,6 cm, um 1940?




Salzburg, Mischtechnik, 24 x 15,5 cm




Freiberg im Vinschgau, von seinem Wohnort Galsaun aus,
Ol, 36 x 27 cm, Mai 1951



Mischtechnik, 19 x 13 cm

DIE JAHRE VON 1949 BIS 1966

VINSCHGAU

1949 war Klperion aus Osterreich endguiltig zurtickgekehrt. Im Vinschgau, seiner
Heimat, die einige bedeutende Maler hervorgebracht hat, fand er Unterkunft beim
Ettl-Bauer in Galsaun (Gemeinde Kastelbell). Er half ein wenig bei der Feldarbeit. Von
Galsaun aus unternahm er wieder seine gewohnten Streifztige.

Nach langem Suchen fand ich in Tarsch das Geburtshaus Klperions, es ist der
»Schuggerer«Hof. Mathilde Pirhofer, vereh. Kup.?, die verstorbene Mutter des heuti-
gen Besitzers, erinnerte sich 1975 »Friar isch dr Alois oft kemmen, er hot a poormoll
gessn und gschlofn. Er isch ndrr in Meran a bekonnir Molr gwortnl«. Sonst wuBte
und weiB man in Tarsch von Klperion so gut wie nichts, und mit Recht meinte Hans
Wielander in seinem »Mittelvinschgauer Gebietsfihrer«, da3 die Tarscher mit einer
Gedachinisausstellung langst Versdaumtes nachholen sollten.

In Galsaun bewohnte Kiperion einen im Dachboden von Brettern abgetrennten
Raum, etwa drei mal drei Meter groB und Uber viele steile Stufen zu erreichen. »... Im
Winter gefror das Wasser zum malen und auch die Tusche. Ich malte immer am
Dachboden ...«

Im darunterliegenden Hof, wo Kuperion oft verkehrte, erzéhlte die Schwester des
Bauern in Bruchstiucken: »In Lotirmolr hobmsin koaBn. Pa dr Feldorbet ischr nit zu



Aquarell, 16,5 x 14,5 cm, um 1950

brauchn gwesn. Von zein Schaufln hotn kuane paBt. Zithr und Kitar spieln hotr a
kennt. Zearsch hobmen die walschn Orbatr ,Sankta Luzia' spieln gmocht und weilr
nimmt aukeahrt hot, hobmsin nou a Viertele zohlt, daBrs [ott.« Beim Gemischtwaren-
héandler in Kastelbell habe er im Schaufenster oft Bilder ausgehdngt. Uberhaupt
habe er immer mit Bildern bezahlen wollen. lhr habe er viele geschenkt, aber sie
habe alle verheizt,

Beim darauffolgenden Besuch in Galsaun saB ein pensionierter Volksschullehrer in
der Stube. Sein Kommentar tber Kuperion.: »Lottn decht, den loppetn Zochl« Die
spartanische Feststellung des Pensionisten kennzeichnet noch immer die Meinung
einer Allgemeinheit, die mit undberprifbaren Werten nichts anzufangen weiB. Aller-
dings sind die Selbstvorwlrfe eben dieser Allgemeinheit nicht zu tberhdren, wenn
sie erfahren muB, daBB Kuperions Bilder heute einen gewissen Marktwert besitzen.
Aber das bestatigt nur das MiBverstananis!™

Auf seinem Ausweis stand neben der Bezeichnung Beruf: untauglich! »Untauglich
ist nicht richtig. Aber sie lassen mich nicht Kdnstler oder Maler oder éhnliche Dinge
schreiben. Andrerseits miBte ich so vielleicht Steuer zahlen. <

Seine Leidenschaft galt dem Aktmalen. Laut Luise Gamper, einer alten Frau aus
Latsch: »Ich saB ihm oft Modell und war seine Geliebte. Viele Bilder malte ich far

* So hatte KUperion fir die Narmengebung der neuerbauten Mittelschule in Latsch (1988) keine Chance. Zur Diskussion standen drei
Priester und ein Heiliger!



Aquarell, 17 x 10 cm

ihn.« Damit hat Luise Gamper — bereits Anfang der Siebzigerjahre — klar ausge-
sprochen, was fir Kenner seit einiger Zeit feststeht, namlich, da3 einige auf den lelz-
ten Ausstellungen gezeigte Blétter nicht authentisch oder zumindest »Korrigiert«
sind!

Ich selbst habe nie Akte von Kuperion gesehen, aber meine Galsauner Gesprachs-
partnerin wuBte von einem Ordensmann, der eine Mappe »voll nockatr Waibr« ver-
brannt habe mit der beilaufigen Bemerkung, daB er sich damit eigentlich straffallig
gemacht habe.

Meiner Schwester machte er Heiratsantrage, auf die Frage warum, meinte er. »Sie
hobm a schiane Terrass, do kannti guat molnl« Mit der Baronin Maria Widmann un-
ternahm er Spritzfahrten an den Gardasee, einmal sogar nach San Remo. Er trug
knielange Lederhosen, die Begleiterin ein Dirndl. Bei Karl Plattner in Mailand mach-
ten sie Zwischenstation. Uberhaupt kreist das Anekdotische bei Kuperion immer um
Beziehungen zu Frauen (KuBchen von Gina Lollobrigida, snobistisches Interesse
von High-Society-Damen fur den »Bettelmaler«, aber auch veritable téte-a-téte mit
handfesteren Madames).

Feststeht, daB Kuperion schon in seiner Vinschgauer Zeit viele seiner besten Werke
geschaffen hatte. Es ist sicher, daB er das Meraner Ambiente nicht gebraucht hétte,
um sich kinstlerisch weiterzuentwickeln. DaB ihm der Kontakt zu aufgeschlossenen,
unvoreingenommenen Menschen, die seine Bilder schétzien und kauften, gut tat, ist
eine andere, eben die menschliche Seite.




Mischtechnik. 21 x 15 cm

MERAN

Diese menschliche Seite wuBte Kuperion in Meran zu nutzen. Nicht zuletzt profitierte
er vom bundesdeutschen Touristenstrom: Er lieB sich auf der Kurpromenade von
den Fremden fotografieren. Ab und zu kauften sie auch Bilder, und niemand weiB,
wieviele »Kuperions« in deutschen Haushalten als wohifeile Souvenirs in den Schub-
laden verrotten. Kuperion konnte sogar ein Bankkonto erdffnen. Er verlieB Meran
nicht mehr.

»Seit 1957 lebe ich in Meran, weil ein Unwetter den Dachboden, wo ich schlief, zer-
Stort hatte. Da sagte der Bauer: Mach eine Reise und wenn du zurlickkommst, wird
der Dachboden wiederhergestellt sein. Jetzt sind drei bis vier Jahre vergangen ...
aber ich bleibe in Meran.<*

In der Kurstadt konnte sich Kuperion mit »Gleichgesinnten« treffen, mit Malern und
»Freunden der Kunst«, wie er Kdufer und Interessierte nannte. * Beliebte Kunstlertreff-
punkte waren damals die Galerie am Corso und die »Piccolo-Bar«: hier verkehrten
die Maler Ebensperger, Dall'Oglio, Fruhaut, Fellin, Manfredi, HdlzI u.a. Klperion
fahlte sofort, daB man ihn hier nicht unterschatzte, und wahrend er die ihm angebo-

* Gleich nach 1945 kamn es (in Meran) zu einer Art kulturellem Aufbruch, der in Sudtirol zu dieser Zeit en isolertes Phanomen dar
stellt. Erste Kontakte mut europaischer Kunst wurden geknupfl ... (und) so kam es zu ersteri Aussteliungen uber Lyonel Feininger,
Grorgio De Chirico, Giacomo Manzi und Marino Marini (Kreuzer-Eccel)
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Termpera, 19,5 x 15 cm, 1959

tenen »WeiBen« gelassen trank, versuchte er den hitzigen und zuweilen komplizier-
ten Diskussionen seiner Freunde zu folgen. ’

Im Gegensatz zu seiner Vinschgauer Zeit, wo er stédndig wechselnd durch die Lande
z0g, beschrédnkte sich Kiperions Aufenthalt in Meran nun hauptsachlich auf Gast-
hauser. Da er viele seiner Arbeiten nur in Wein umsetzen konnte und zu stolz und zu
ungeschickt war, sich manchmal auch ein Essen einzuhandeln, wurde er immer
mehr zum Trinker.

Der Meraner Dichtermaler und Kunstkritiker Antonio Manfredi hatte schon 1954 tuber
den »Fall Alois Kuperion« geschrieben. Er ist der Verfasser der ersten Monografie
sowie mehrerer tiefgrindiger Publikationen. Klperion schniit die Zeitungsartikel aus
und zeigte sie potentiellen Kéufern gleichsam als Beweis seiner kunstlerischen
Seriositat. Zwar verkauften sich seine Bilder noch immer um nur hundert bis funf-
hundert Lire, aber sein SelbstbewuBtsein war gewachsen und so lieB3 er sich eine
Visitenkarte drucken.

Neben wenigen uneigenntitzigen Génnern, vielen Spdttern und Zufallskaufern, inter-
essierten sich nun fur den Maler auch Spekulanten, die, wie jener Rittner Hotelbesit-
zer, wohlfeil zu guten Bildern kommen wollten. »Er hot mi ina Zimmr ingsperrt, do
hatti moin gsellt. Obr i hdn kuan Bilt zommbrocht ...« so erzahlte mir Kiperion, der
— wie weiland Utrillo — unbedingt seine Freiheit und Unabhéngigkeit brauchte, um
arbeiten zu konnen.




Mischtechnik, 21,5 x 15,5 cm

»Im Jahre 1961 waren die Schulden (Kuperions) im Gasthaus zum Goldenen Lowen
derart angewachsen, da man ihn vor die Tur setzen wollte.<" Das war jenes Jahr, in
dem ein Freundeskreis die Meraner Ausstellung organisierte und die Schulden be-
glich. Diese Freunde drangten schlieBlich so lange, bis die Stadtgemeinde nach
einer eigens abgehaltenen Sitzung beschloB, Klperion ins Untermaiser Altersheim
aufzunehmen. Dort teilte er ein Zimmer mit einem Sarden namens Claudio, »der ein
wenig Kunstfreund ist, und mit dem ich manchmal Radio hére.« Woh! schlief
Klperion im Versorgungshaus, aber zu den Mabhizeiten kam er selten. Weil er
abends oft erst spat zurlickkehrte, soll er zuweilen Hausarrest bekommen haben.
»lch werde mir heute eine Bank auf der Promenade suchen, wo ich schon ofters
geschlafen habe. Ich liebe die Freiheit und mag nicht eingesperrt sein'', duBerte er
im Sommer 1965 anlédBlich der letzten Ausstellung in der Galerie-Bar Liszt.

So trieb es ihn immer wieder hinaus auf die StraBe und in die Gasthéauser, bis ihn ein
bdser néchtlicher Sturz zwang, ldngere Zeit das Bett zu huten. Die geregelte Routine
des Asyls beschleunigte den kunstlerischen Abstieg des Malers und wohl auch die
Widerstandsfahigkeit des Menschen. Kuperion starb am 17. Janner 1966 im Alter
von fast funfundasiebzig Jahren und wurde im Stadtfriedhof begraben.



Aquarell, 18 x 15 ¢cm

EPILOG

Der »Bettelmaler« war standesgemaB, d.h. vollig vergessen, gestorben und interes-
sierte vorerst nicht mehr. Einzig die »Dolomiten« konnte sich zu einern kleinen Nach-
ruf aufraffen. Es fehlte woh! auch die nétige Distanz, um objektiv iber einen So sub-
Jektiven Fall wie KUperion berichten zu kénnen.

Im April 1974 sorgte ein empdrter Leserbrief in den »Dolomitens fur Schilagzeilen: Ein
Herr Karl Gruber mokierte sich, daB man es gewagt habe, eine neugegrindete Me-
raner Galerie mit dem Namen eines Dilsttantenmalers auszuzeichnen. Die Reaktion
blieb nicht aus. Vor allem Karl Plattner brach fur Kliperion eine Lanze, indem er den
Wunsch duBerte, »daB die neue Meraner ,KUperion Gallery' durch ihre Exponate
auch dem Namen Ehre« machen mdoge.

AnlaBlich des zehnten und zwanzigsten Todestages sorgten vor allem die Kritiker
Boschesi im »L'Adige« (Kuperion, I'artista felice) und Serravalli im »Alto Adige« (Buon
clochard meriti una vera mostra) fir informative Ruckblicke auf Leben und Werk. Eva
Kreuzer-Eccel verfaBte in ihrem Sammelwerk »Aufbruch. Malerei und Grafik in Nord-
Ost-Sudtirol, 1982, einen einfihlsamen Text.

Auf Antrag des Meraner Gemeinderates Renzo Baldessarelli sollte eine neue StraBe



in der eben erschlossenen Handwerkerzone Klperions Namen tragen. Als Begriin-
aung far die Annahme lesen wir im GemeinderatsbeschluBB vom 28, Juni 1979: »Der
Name paBt gut in die Handwerkerzone, in der oft einfache Leute hohe schopferische
Fahigkeiten entwickeln. «

AnléBlich der Meraner Gedédchtnisausstellung 1986 verkaufte der ehemalige Kurpra-
sident Giuseppe Maviglia ein Kuperion-Olgemélde aus seinem Besitz an die Provinz
Bozen, die das Bild an das Meraner Museum weitergab. Den Erlos stellte Maviglia
der Gemeinde zur Verfugung, mit der Auflage, flr Kuperions Ruhestétte einen wirdi-
gen Grabstein errichten zu lassen.

Kuperion, der Bettelmaler, der Bauernknecht, dem keine Arbeit von den ungelenken
Handen ging, der »Tercher« und Saufer, der manchmal erheiterte, dem man aber
auch ungestraft jede Gemeinheit ins Gesicht sagen konnte, der Schwachkopf, der es
nie zu etwas bringen warde. So sahen ihn die meisten Leute, flr die Kunst wie jedes
andere Geschaft — wennschon — etwas einbringen mus.

Aber Kuperion, dessen Bilder um hundert bis funfhundert Lire Besitzer wechselten,
konnte solchen Erwartungen nicht entsprechen. Sagt man diesen Leuten, daB
Klperion ein wunderbarer, eigenstandiger Maler war, daB sich Kenner eingehend
mit seinem erstauniichen Werk auseinandergesetzt haben, so wittern sie gleich
Spekulation und dahinter — wie auch anders — finanzielle Interessen.

Der Kunsthandel, freilich, leistet solchen Uberlegungen in der Tat oft Vorschub,
indem er zu gegebener Zeit ricksichtslos Kunstler zu »machen« versucht, auch da,



Termpera/Aquarell, 19 x 13 cm

wo die gestaltende Substanz nicht ausreicht.

Im Fall Kuperion kann von mangelnder Qualitét allerdings nicht die Rede sein. Nach
Einsichtnahme in die umfangreiche Bibliografie, die in der Uberzeugung Karl
Plattners gipfelt, daB Kuperion europédisches Niveau erreichen konnte, vor der Evi-
denz der fast vierhundert fotografierten Werke aus allen Schaffensperioden, sind wir
der Ansicht, daB man die besten Arbeiten des Tarscher Malers den bedeutendsten
Vertretern der klassischen Moderne an die Seite stellen darf.

Was den Mensch Klperion betrifft, so lesen wir am besten seinen eigenhandig ver-
faBten Lebenslauf. Dann wird jeder Unvoreingenommene zumindest ahnen, daB er,
dem ein burgerlicher Aufstieg versagt blieb, zum Pinsel greifen muBte, mit dem er
sozusagen aufgewachsen war, und der ihm sein kleines Recht in der Gesellschaft zu
verblrgen schien. Die Malerei, die immer sein »innerstes Anliegen gewesen« sei,
sicherte ihm eine bescheidene Existenz, aber auch eine Ebene, auf der sich MiBver-
standnisse und Anpdébelungen, die sowoh! seine kdrperliche Schwéche, als auch
seine gesellschaftliche Naivitét betrafen, leichter ertragen lieBen.

Beim Fotografieren fur diese Monografie konnten wir in Gesprachen feststellen, daB
die meisten Besitzer gerade zu ihren Kuperion-Bildern ein besonderes Verhélinis
haben, daB sie sie besonders schétzen, weil sie befreien und beglucken. Kein einzi-
ger stellte die spekulative Frage nach dem heutigen Markitwert. DaB Ktperion solche
Anhénglichkeit zu vermitteln wuBte, erstaunt nicht, denn er selbst war — trotz aller
widrigen Lebensumstande — ein glicklicher, von seiner Kunst erfullter Mensch.



Terpera/Aquarell, 17,5 x 15, um 19587
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Oikreide,
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um 1950
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Olkreide, 13,5 x 20 cm, um 1955






Kreide, 21 x 14,5 cm

“htechmik, 13 x 19 cm, 1954



Tempera, 18 x 14 cm, um 1958?

Viglen von Kuperions Landsleuten war es unvorstelibar, daB die »Knitze-
Jeten« thres Kostgangers jernals einen Wert haben wurden, sie haben
sie stapelweise verheizt, und so gibt es im Vinschgau von Naturns auf-
warts heute keine zehn Bilder mehr. Hatte er doch zu seinen »Fanta-
sien« auch die Gebrauchsanweisung gehefert, oder einen Bildiitel we-
nigstens! £s mag sein, daB3 er den Vinschgauern seine besten Arbeiten
vorenthielt, um sie in Meraner und Bozner Akademikerkreisen anzubie-
ten, die sie heute eifersuchhg haten.

Die Vinschgauer Version zum hartnackigen, aber nie bestatigten
Gerucht der Falschungen: Die schonsten Bilder haben sich beizeiten
die Meraner Doktoren unter den Nagel gerissen, den Rest als
Fdlschungen hingestelit und thn selber in Alkohol abgestelit,

Von den hier abgebildeten Blaltern sind mit Sicherheit mindestens
neunzig Prozent authenlisch.

Heule wurden fur ein gutes Aquarell ein paar Millionen bezahlt, doch
ist kaum eines zu haben. Bilder aus den letzten Lebensjahren des
Malers werden zwar gehandelt, doch wird mit thnen so mancher
sammeinde Laie vergeblich auf den Jahrhunderlerlds bei Sotheby's
warten mussen.

Kuperions Angehorige besitzen kein einziges, und die angeblich in
Waldegg/Niederoslerreich verbliebenen von vor 1945 haben vermut
lich der russischen Besatzung zum Heizen gedient



Mischtechnik, 20,5 x 15 cm



Mischtechnik, 14,5 x 19,5 cm, 1950/517?
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Mischtechnik, 30,5 x 23 cm




Mischtechnik, 21 x 15 cm, um 19567

AUSSTELLUNGEN

Die feierliche Eroffnung der ersten Kuperion-Ausstellung im Meraner Kursaal erfolgte
am 3. Juni 1961 um 18 Uhr. In seiner Monografie Uber Kuperion beschreibt
P. Boschesi die Zeremonie wie folgt:

»An jenem Tag hatte man Klperion das Trinken verboten. Man gab ihm ein weiBes
Hemd, das er in wenigen Stunden beschmutzte, und setzte ihm eine weiBe Basken-
mutze auf ...

Bei der Eréffnung waren viele Leute anwesend: ein paar Vinschgauer Blrgermeister,
eine alte Verwandte, an deren Arm Kuperion seinen Einzug hielt, Behérden, Militér-
vertreter und alle Meraner Kunstler ... Kuperion blieb allein in der Mitte des Saales: Er
verbeugte sich vor dem applaudierenden Publikum immer wieder bis zum Boden,
zog die Baskenmutze und drehte sich wie ein spanischer Tanzer ...

Als die Einfuhrungsreden (A. Manfredi, J. Mahlknecht) beendet waren und Neugier!-
ge sich um Kuperion zu scharen begannen, versuchte dieser — wie gewohnt — aus
der mitgebrachten Ledertasche Bilder anzubieten ...«

Helene Prinnegg schrieb in den »Dolomiten« desselben [ages u.a..

»Jedenfalls wird es keinen Kunstinteressierten in Meran und Umgebung geben, der
die den ganzen Monat Juni hindurch wahrende Ausstellung Kuperions nicht besich-
tigen wird. Fur jene, die sich nicht dberzeugen lassen, daB es auch ,Kunst” ohne
,Kénnen' gebe, sei auf einen weiteren Aspekt der Ausstellung hingewiesen, als mit-
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Mischtechnik, 20 x 15 crn

fuhlende Initiative, um einen in praktischen Dingen hilflosen Menschenbruder an
seinem Lebensabend vor dem vélligen Absinken zu bewahren ... ES kann aber auch
sein, daB wir mit der Ausstellung Kuperion ungeahnte Uberraschungen auf dem
Gebiete der Kunst erfahren werden.«

In einem vierspaltigen »Dolomiten«-Artikel hielt der Rezensent Alfred Boensch RUck-
schau. Erberichtet u.a. von einem »Einwand, der sich als grimmiger Verdacht geauBert
hat: die Ausstellung sei in Wahrheit eine Spekulation, betrieben von Leuten, die in
den letzten Jahren Klperions Bilder um einen Pappenstiel erstanden und gesam-
melt hétten und jetzt die Preise hochireiben wollten.«

Wir zweifeln nicht an der Uneigenndtzigkeit und Fairnel3 der Meraner Organisatoren.
Es ist aber auch bekannt, daB3 der Kunstbetrieb noch im selben Jahr in Luganos
Galerie »Elite« eine wohlvorbereitete Ausstellung inszenierte, die Kuperions Bilder
zwischen siebzig- und zweihunderttausend Lire anbot und — verkaufte. Seit diesem
Coup zogen sich einige wichtige Forderer und Kenner indigniert zurdck und waren
— mehr als zwanzig Jahre spater — auch unseren Fragen gegenuber sehr zurlck-
haltend, eben mit dem Hinweis, man hétte Kuperion hintergangen.

* So hal Manfredl, nach eigener Aussage, seine Kuperion-Bilder dem Maler gegen Bestatigung zurickgegeben, urm sich von der
Aktion zu distanzieren

zf



21 x 14 cm

Andrerseits richtete man in Meran eine Art Bilderfonds ein, wo von Génnern ange-
kaufte und kostenlos zur Verfugung gestellte Bilder neue Besitzer fanden. Von die-
sen Erlésen erhielt der auch in Geldangelegenheiten unorthodoxe Maler regelmaBig
kleinere Beitrdge.

Die Meraner Ausstellung wurde spdter auch in Florenz und Rom gezeigt. Nach
Lugano fuhr er selbst, denn »wenn ich bei der Erdfinung nicht anwesend bin, meinen
die Leute, daB es mich gar nicht gibt.<® Das Fernsehen war auch dabej, und Kiperion
konnte sich in den Abendnachrichten sehen. In Mailand lernte er im Hause
Scheiwiller* den franzdsischen Dichter und Chansonnier Jacques Prévert kennen,
dem die Bilder des Vinschgauers sehr gefielen.

In Florenz und Rom war den Ausstellungen kein besonderer Erfolg beschieden. Die
dortigen Kunstkritiker vermochten das Phdnomen KUperion nicht zu deuten und ent-
ledigten sich ihrer Aufgabe, indem sie einfach von naiver Malerei sprachen. In dieser
Zeit des sozialen und politischen Engagements, das auch die Malerei starkt mitorag-
te, fanden als harmlos geltende Landschaften keine Beachtung.

Auch das »Allgemeine Lexikon der Bildenden Kuanstler des XX. Jahrhunderts«
(W.A. Seemann-Verlag, Leipzig, 1956) leistete sich einen Fauxpas, indem es den
sonst bekannten Kritiker J. Ringler abdruckte, der uber Ktperion — wahrscheinlich
aus Mangel an authentischer Information — u.a. nur folgendes zu sagen wuBte:

»,.. Ubte sich in der Freizeit im Zeichnen und Kopieren von Kalenderblétiern ... Gibt

* Vanni Schewwiller, Verleger in Mailand, der die erste von A, Manfredi verfaBSte Monografie »KUperion« edierte



in s. Bildern Szenen aus dem bauerl. Alltag in naiver und primitiver (sic!) Art wieder.
Durchstreift als Wandermaler das ganze Land.«

Am Rande vermerkt sei die Geschichte mit dem Filmregisseur Raffaele Andreassi,
der Kuperion Ende der Funfzigerjahre in Meran begegnete. Dieser erkannte
sogleich die ungewohnliche Begabung des Malers, den er als wirklichen Kdnstler
bezeichnete. Wenige Monate spéter sollte Andreassi Ligabue entdecken.

DIE MALERE]

Das alteste uns bekannte Gemalde datiert aus dem Jahre 1940.* Kluperion hat es auf
Papier in Ol gemalt, auf eine Holzunterlage geklebt und »als Ablage fur sein Rasier-
zeug verwendet« (W. Gutweniger). Es stellt eine mit »SchloB Petersberg in Kérnten«
betitelte kleinformatige Landschaft dar, in der — stilistisch gesehen — noch keine
persénliche Handschrift ersichtlich ist.

Zehn Jahre spéter entstanden bereits jene eigenstandigen, unverkennbaren Bilder,
die die absolute Originalitat Ktiperions begrinden, und die in ihrer Dichte und kom-
positorischen Eleganz nicht mehr Uberboten werden sollten. Was passierte in jenem
Dezennium, wie kam der gegensténdlich Befangene in dieser relativ kurzen Zeit-
spanne zu den ausgereiften abstrakt-kubistischen Landschaften?

* »Alles, vaas Kupenon von 1913 bis 1940 geschaflen hat, 18l unauffindbar « (K. Ziegler)



18x 13 ¢cm

Vielleicht auch durch die Begegnung mit moderner Malerei. 1940 sah er in Wien
Matisse und andere Fauves (K. Ziegler), funf Jahre danach weitere zeitgendssische
Werke in einer Innsbrucker Galerie (H. Prinnegg). Erst spéter fihrte ihn einer seiner
Streifziige nach Venedig. »1954 ging ich nach Venedig, bis Castelfranco mit dem
Zug, dann zu FuB weiter. Ich sah mir die Biennale lange an. Ich sah Picasso. Ich
male wie Picasso, aber nicht so direkt, aber meine Malerei gleicht der von Picasso
sehr. Paul Klee gefallt mir besser. Ich sah in Bozen eine Ausstellung, eine Tusche-
zeichnung, die Végel darstellte. <’

DaB diese Begegnungen »eine intensive Erlebnisbereitschaft ausgeldst ... (und) in
seiner Phantasiewelt eine eigenartig visiondre Sicht der Realitdt wachgerufen«
haben, wie Eva Kreuzer-Eccel anmerkt, ist einleuchtend. Sicher konnte er sich durch
die Exponate, zu denen er schnell Zugang gefunden zu haben scheint, in seiner
eigenen Malweise bekréftigt und abgesichert fihlen. So absorbierte und assimilierte
Kuperion wie in Trance, aber nicht im Sinne von langsamen Lernprozessen, die es
bei thm nie gegeben hat. Vielmehr. Der qualitatve Sprung stellte sich unvermittelt
ein, als er in seinen ursprunglich naturalistisch konzipierten Landschaften plétzlich
Farbkompositionen und Formen entdeckte, die ihm seine Fantasie eingegeben
hatte. Oder anders ausgedrickt: Als er ohne Umweg uber perspektivisch-gegen-
standliche Bedenken seiner Fantasie traute, ais er seine lrituition sozusagen direkt in
Farben umsetzte, stellten sich nicht nur fur ihn Gberraschende, ungeahnte Resultate
ein.



Ol auf Leinwand, 23 x 20 cm, um 19557

In der Malerei Kuperions sucht man vergeblich nach Vorbildern. Seine Bildwelt ist
autark, sein Stil dermaBen personlich-ichbezogen, daB keine spekulative Zuordnung
standhalt. Auch dem Vergleich mit Paul Klee, wie Karl Plattner einmal meinte, wird
Kuperion nicht gerecht. Man kann einen »malenden Intellektuellen«< mit einem kultu-
rell unbefangenen Maler nicht gleichsetzen. Denn wo dieser sein Werk schlieBlich
zum Symbol reduziert, malt jener entwicklungslos an seinen Landschaften bis zum
Tode.

Kuperion nannte seine Arbeiten »Fantassien«. »lch male Fantasien, weil es leichter
ist... Aber Fantasien malen ist doch nicht ganz einfach. Man muB viele Ideen haben,
mehr ldeen, als wenn man anders malt. Deshalb schlieBe ich die Augen ... Um eine
Fantasie malen zu kénnen, muBB man die Farben harmonisieren, weil sie wie ver-
schiedene Musiknoten sind. Man muB harmonisch malen ...«

Die fantastischen Landschaften waren den Erwartungen akademisch orientierter
Betrachter nicht zugénglich (was sie dazu veranlaBte, den Maler nicht ernst zu
nehmen), aber es gab auch Leute mit Gespur fdr das Uberraschend Eigensténdige.
So schreibt A, Manfredi schon 1954 in der Meraner Wochenzeitung »Der Stand-
punkt«, daB die Gemélde »in der Tat auf einer ganz anderen Ebene liegen als der



Gouache, 18,5 x 13,5 cm, 1950/51

naive Naturalismus, der der Welt entspréche, in der der Mensch Kuperion lebt. Doch
das heiBt keineswegs, daB diese Erzeugnisse tatsdchlich phantastisch sind: Sie sind
im Gegenteil der Ausdruck einer Wirklichkeit, mit der sich die Kunst seit jeher befaBt,
einer Wirklichkeit, die im Essentiellen liegt und nicht in der Oberfldche. Dal3 dieser
Ausdruck hier uberdies mit den Mitteln par excellence der modernen Malerei
erreicht wird, die hier ein ahnungsloser Hinterwaldler einzig und allein aus seinem
Inneren geschopft hat, macht den Fall Kluperion zu einer Raritét in der Geschichte
der Malerei .«

' Manfredi erkannte jedenfalls schon damals klar, dal3 es sich bei Kuperion nicht um
den frohgemuten Sonntagsmaler handelte, sondern um eine Malerpersénlichket,
deren Bedeutung und Vielfalt diese Monogratfie mitdokumentieren mdchte.

Landschaften, Landschaften in tausend Versionen! Mit einer unglaublichen Sicher-
heil fur das Raum- und Farbgefuhl zeichnete und malte der Autodidakt meist auf
kleinformatigen Kalenderblattern und Kartons. Am liebsten war ihm das Aquarell,
aber er verwendete auch Ol, Tusche, Bleistift, Kugelschreiber und — spater — Farb-
kreide und -stifte.

»Male ich ein Aquarell, beginne ich gleich mit dem Pinsel, ohne vorzuzeichnen.
Manchmal vervolistandige ich das Bild mit Bleistift oder Tusche.<’

Was er bei seinen vielen FuBwanderungen gesehen hatte, tauchte als Synthese in
den Bléttern wieder auf. Er malte nicht nur Bilder, sondern er dachte in Bildern. »/ch
erinnere mich zum Beispiel, daB ein Baum, den ich in der MontanistraBe sah, einer
meiner Fantasien gleich war.«°




Ol 13.5 x 21.cm, 1950/517



Manchmal gerieten ihm die Darstellungsversuche allzu naturalistisch: Erinnerung
aus friheren Zeiten, wo er sich im Kopieren von Ansichtskarten geubt hatte. DaB er
als Zeichner nicht bestehen konnte, hatte er schon von jenen Bauern erfahren, die
ihm aufgetragen hatten, ihre Hofe und Stuben abzumalen. Im Bestreben méglichst
originalgetreu zu bleiben, verlor er sich in perspektivischer, formaler und farblicher
Hinsicht ganz. Doch gerade diese Diskrepanz, diese Ungleichheit beweist, »daB es
sich bei den gelungenen Bléttern nicht etwa um eine Manier, um eine modische
Angewohnheit oder gar eine Nachahmung handelt, sondern um Bilder, die ein vollig
undisziplinierter, aber darum umso ursprunglicherer kunstlerischer Geist hervor-
gebracht hat ...« (A. Manfred)

Die reifste Periode in Kuperions Schaffen fallt in die Funfzigerjahre. Aus dieser Zeit
haben sich auch die meisten Bilder erhalten. In den letzten Lebensjahren lieB die
Qualitat oft zu winschen Ubrig. Auch Klperion hatte, wie die meisten reifen Kunstler,
jenes heiter-gelassene Stadium erreicht, das sich bei ihm in der haufigen Verwen-
dung von zarten Pastellfarben, in einem Losgeldstsein vom Stofflichen, auBerte.
Den heute bekannten Bestand an Bildern schatzen wir auf funf- bis sechshundert,
Davon entfallen etwa drei Viertel auf Sadtirol, der Rest auf das abrige ltalien, mit
Schwerpunkten in Mailand und Rom. Fur diese Publikation wurden um die 400 auf-
genommen. Mindestens ebensoviele Blétter wurden weggeworfen, verheizt oder in
Schubladen und Dachboden vergessen.

Der innere Drang zur bildnerischen Aussage war bei Kuperion so naturlich und frag-
los ausgepragt wie bei wenigen. Sein reiches Innenleben beféhigte ihn zur Schaf-
fung einer ganz persoénlichen Well, vor der Standards und gesellschaftliche Nivellie-
rungsversuche abprallten. In dieser sich selbst genlgenden Abgeschiedenheit
konnte die kreative Begabung sich ungestdrt néhren, Sprachlosigkeit sich umwan-
deln zu intensiv erlebten Schaffensperioden. In jenen Glucksmomenten von zara-
thustrischer Heiterkeit vermochte er die duBeren Lebensumstande zu Ubermalen,
um das Licht und die Schénheit einer Welt zu gestalten, der sich seine kindlich
liebende Seele weit dfinete.

Man kann die Bilder Kuperions stets unvermittelt als Natur erleben, in des Worles
doppelter Bedeutung: als verdichtete Landschaft wie als phdnomenales Ereignis,
dem Natur — Ubergeordnet — gleichzusetzen wére. Und diese Natur prédsentiert
sich in einer Vielfalt des intuitiven Erkennens und Eindringens, die in ihrer eigenwilll-
gen Auslegung stets aufs neue erstaunen a8t und — begltckt. ES ist, als ob man
den Schaffensvorgang, also das Wachsen und Werden, nachvollziehen kénnte, und
man splrt das Unaufhdrliche im Spiel, das in der sténdigen Auseinandersetzung mit
der Realitat und ihrer Stilisierung die wahre Natur des Menschen freilegt.

DaB Kuperion solche Zusammenhange spdrte und empfand, steht auBer Zweifel.

Quellenhinweise
1 bis 9 aus der Monografie »Alois KUgperion« von B Palmiro Bosches, Poetzelberger - Meran, 1962
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Tempeia/Aquarell, 18 x 14,5 cm

Verhelot in Kupsron sind vi.ohl alle jene, die ireie Komposttionen zu
lesen vermogen, die einen, der auch den Ablall herzeigte, nach semnen
Desien Lesiungen messen, e das Spiel mogen und die klginen
Dinge, und ces Cilochards arme Malmitte! gelien lassen Tatsachlich
kann sich aul 400 cm?, seinem Durchschmitsiormar auch mit biigsten
Farbern so wieles absprelen, aul ganzen Hausfassaden al fresco andrer
as{ mchis

nen sich, als Klenods in Stuben entdeckt und
gehuie! zu v.arden, in Galenen wurden se sich verhieren und kaum aul
fallen
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TemperalAguarel, 19,5 x 15 ¢m
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Ol, 13,5 x 20,5 ¢cm




Venedig, 19 x 14 cm, 1954/55?




19 x 14 cm, auf die Ruckseite des Venedigbildes (siehe links) gemalt.



Aquarell oder Tempera, 20,5 x 13,7 cm




Aquarell, 18,5 x 13,5 cm, ca. 1950/51



Mischtechnik, 20 x 15 ¢cm
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La mia ammirazione per Alois Kuperion & di antichissima data e mi annovero tra
quelli che lui chiamava «amici dell'arte» forso solo perché gli pagavano, in cambio di
una sua opera, le cento lire che allora erano pili che sufficienti per una sosta in una
delle Weinstuben dei Lauben meranesi. Due cose mi hanno sempre colpito in
Kuperion: la prima, la sua genialita artistica che non aveva assolutamente nulla del
«naif» (coloro che lo definiscono cosi commettono un errore morfologico), la seconda,
la sua profonda dignita che contraddice un secondo luogo comune, quello di
Kuperion «Bettelmaler». Ho sempre sostenuto che Kuperion fu un artista nel vero
senso della parola, talmente compreso nel suo ruolo e nella sua vocazione da dedi-
care autenticamente I'intera sua esistenza all'arte. La sua dignita si estrinsecava nel
fatto di avere uno studio, fosse anche una saltuaria stanza in una locanda, e un
biglietto da visita nel quale si qualificava Kunstmaler e soprattutto nel non accettare
un'elemosina, ma nel pretendere che il denaro percepito fosse il controvalore
dell'opera ceduta. Mi sono chiesto molto volte quali enormi risorse spirituali gli con-
sentissero giorno per giorno di uscire indenne dalla terribile situazione di isolamento
e di scherno dalla quale era circondato e la risposta I'ho sempre trovata nella sua
dignita. Ktperion fu un uomo felice, ottimista, ricolmo di una saggezza eccezionale.
Uno straordinario caso umano oltre che artistico, dunque.

B. Palmiro Boschesi, Milano 1988*

" Aus cinem Bref an cie Verfasser







Una mattina mi attendeva Alois Kuperion

In quegli anni, 51 — 52, si andava ancora dal barbiere, a «farsi la barba» si diceva ed
era piacevole al mattino allungarsi sulla comoda poltrona e rilassarsi appoggiando la
testa all'apposito sostegno, mentre un signore silenzioso ti copriva con un grande
panno bianco, fino al collo, per poi distenderti lievemente, con gran cura, Sul viso
una morbida schiuma di sapone. Operazione questa importante e delicata che
andava svolta con ritmo ed armonia, senza fretta e I'uso di speciali pennelli di pelo di
tasso, preparatoria della rasatura vera e propria, rapida e leggera, accompagnata dal
ronzio secco e dolce di una lunga ed affilatissima lama di acciaio Solingen. Il tutto si
concludeva in pochi minuti, non pit di dieci, con una vaporosa spruzzata di «colonia»
ed il solito colpo di spazzola. Era una specie di rito ed in un giorno di marzo o forse
di aprile di quegli anni, appunto, uscendo dal negozio di piazza Walther, dove
sempre mi recavo, venni avvicinato da un piccolo uomo vestito di nero, I'abito un po’
logoro e stropicciato, I'aspetto dignitoso, il cappello floscio, grigio scuro, legger-
mente posato all'indietro, due lenti rotonde a «pince-nez» su occhi chiari e vivaci,
con barbetta bianca, a punta, sul gradevole viso che ricordava Pirandello.

Portava un sacco da montagna sulle spalle, aveva con s& ombrello e bastone, gli
pendeva dal collo, appesa ad un cordoncino nero, una bussola e da taschino a
taschino gli passava, attraverso I'asola del panciotto, una grossa catena d'orologio.
Sono Kuperion, mi disse, Alois Kuperion; me lo mandavano gli amici di Merano.
Trasse dal sacco diversi foglietti arrotolati, me Ii mostrd e gliene acquistai subito
qualcuno: un paesaggio della Val Venosta, quasi astratto, fatto con colori piatti e
vivaci, un secondo figurativo ed un‘altro che invece rappresentava l'interno di una
Stanza. Era la stanza dove egli viveva: due lettini di ferro ed un armadio, dipinti a
tempera, disegnati con matite, inchiostri e tecnica cubista. Gli chiesi quali artisti
conoscesse, quali correnti sequisse, quali mostre avesse visitato, quali libri letto, ma
sempre mi rispose. niente e nessuno, biascicando parole a me incomprensibili tra le
quali mi parve perd di percepire un nome, quello di Matisse.

In seguito venne spesso a visitarmi ed anche in compagnia di una signore di grande
finezza, molto distinta ed elegante, apparentemente della sua stessa eta, vestita con
vecchi abiti di seta ricchi di «pinces» ed arricciature, pieghe e volanti: una baronessa,
di grande famiglia bolzanina decaduta, portava tacchi alti e cappellini ed alcune
volte la veletta le copriva di ombra il viso.

Questa strana coppia si recava sovente anche nello studio di Karl Plattner sia a
Bolzano che a Milano. Karl ne era lieto, intratteneva i due a lungo, Ii invitava al risto-
rante e li trattava con affetto e cortesia; in seguito si avvide che quegli incontri gli por-
tavano fortuna, ad essi sequiva immancabilmente la vendita di una sua opera.

Il passare degli anni, il sentirsi oggetto di qualche attenzione, il raggiungimento di
un benché minimo benessere, I'incapacita di adattarsi ad una vita «normale» cam-
biarono molto Klperion e lo persi di vista. Lo ricordo con dolcezza e continuo ad
amare la sua pittura di «naiv» colto, forse, pit di quanto gli piacesse far credere.

P.L. Siena, Museo d'Arte Moderna, Bolzano 1988
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Aquarell, 24 x 18 cm
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Mischtechrik, 23 x 16 cm

Vielleicht weil ihm das fabulierende Nacheinander kleiner, abgegrenz-
ter Farbfidchen manchmal zu monologhaft, diffus oder einfaltig ausfiel,
verdichtete und steigerte Kiperion nachtraglich graphisch. Gleich-
wohl lieBen sich hier Spirale und schwarzer Klumpen als Manier, Ironie
oder erste Wirbel triebhafter Zerstorungswut lesen.

Im ABC der Psychoanalytiker steht die Spirale ubrigens fur Schizo-
phrenie



Mischtechnik, 18,5 x 13,5 cm, ca. 1950/51



Tempera oder Aquarell, 16 x 21 ¢, um 19547



Mischlechnik, 19 x 14 cm, 19517



Akt Miscitschiuk, 13,8 x 20,3 cm

Kahle, Blelstfl. Tempera, 20 x 15 cm, 1956




Mischtechnik, 19.5 x 27 cm

Aquarell, 20,5 x 15 cm 1




Mischiechnik, 21 x 15 em, ca, 1959/60

Nur Ansditze sines Kompositionskonzeptes lassen sich ahnen, dann
fahrt hier die Trance, das Barbarische, den Pinsel mit elementarer
Wucht. Wie ein sofches Abenteugr ausgehen wird, ist immer unsicher
— &5 ist das Risiko der absoluten Hingabe. Trotzdem gelingt es Kupe-
rion immer irgendwie, auch das lrrationale in die Bahnen zu weisen.
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Kohie, 13,5 x 20 cm
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Mischtechnik,
21 x 14,5 cm,
um 19577

Kohte, Bleistift, Rotel,
/ 17 x 10 cm, um 19577







Portral »Ein alter Jude oder Bauer«, Kohle
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Tusche, 15,6 x 19 cm
~Wenn ich's signieren soll, mussen Sie mir sagen, wie Sie's aufhdngen wollen.«



Blesuft, Kohle, 26,5 x 17,5 cm
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Erotische »Fantasie«, Kohle, 23 x 18 cm



Lapis, 27 x 16,5 cm, 1959
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Der Maler und seine Gehebia (sche Junges) Tusche, 29.5 x 20,7 ¢cm









Mischilechinik, 18,5 x 13 cm, 195(/&517

Typischics an Kopenon. Gepragl, ja besessen von der Landschalt, ragl
sig der Lancisireicher i sich, ste st thm Vorbitd und Vorvand, s
wnbandhg eigenwiihger Gestallungsdrang formt Ste nach  seine
Gusatzen, rebl auch seng Sprelchen mit ihr, abstratuear!, verkian und
iost sig aul bis zur Unkennthichkeir. Kipenon ist Post und erzahlt sie
wig gin Marchen. die Hange. Seen, Stacte und Ebanen, geheunnis
volle Dinge im Innerm von Bergen, ervertont sie in sanfte Melochen aus
Farbe, sotzt s in heftige Bewegung, Er zaichnel nicht vor, Kolorier!
ficht, sonderm konzipiert Farbe, mall selbst raumiche Trelen direkd
Und feg nachiragiich den Rhythmus daubuer. Entschiedener Strch,
gene Line, Punkieiellen, Arabesksr, Spiralen v
vitkinety 184, clas da el und kst und 2ittert, schwebt und schwing!
uncl - und auscinancierstrelt, er halte es sefbar moht mmer 2u sagen
GewuBl '\ icht die Unruhe: seiber, indem sie hier ngendvae Bild
on Kipenons Wandonneb schon von Jugend an. Sia
Gilisteet hat er selclie Bilddynamik am Ende meisterhat! immer vaeder
18 5o off, der Pinsel von finks unten nach rechts aben
ubers ganse Blall gehl. setzt der faumvandlensch sichere Bild
architekt intuliv che Gegenmalinahmen. Auch verdichter er 2u Schwer
punkien hin, schiiell Sithoustien, waicht Kontwrer aul Die gangigsten
Landischaltszuge schuttelt e aus dem Armel, so hat er nur an die Kom
pasihon zu denken In senem geradasy spal anmuténden Kult der
Farbe bigbl er doch sehr verhaflen, er vermmtielt, stult ab. nmscht
JarneGrt
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Tempera und Ol aul Papier, 20 x 13,5 cm



Stadttandschall, Mischiechnik, 18 x 14 cm, 1950/517



Aquarell, 18 x 12.5 cm. um 1851



24 % 15,5 cm



Mischiechiik, 20.5 » 13,7:¢cm



18 x 13 cm, um 1956
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Passeirer Tor, Meran, Ol aul Leinwand, 29 x 46 cm, 19597




Kuchielb an® Ol 289 x 20,5 cm, 19607







Ol auf Leinviand, 26,5 x 21 cm



Mischtechnik, 27,5 x 20 cm






Meraner Alistadt. Ternpera, 33 x 20 cm







Tempars/Aquarall, 43 x 24 cm






Ternpera/Aquarell, 51 x 41,5 cm
Zum »Prermo Marzotto« eingesandit, von der Jury nicht angenommen
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Kreide, 20 x 13 cm
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Kreicle, 23-x 16 cm



Kreide



Kreide, 22,5 x 15,5 cm, 1960
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Kreide, 24 x 16,5 cm












Tempera/Aquarell, 19 x 14 cm
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Mischtechnik, 30,5 x 21 cm



17 x 10 cm
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Mischtechrik, 14 x 20 cm, ca, 19577
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Tempera oder Aquarell, 27 x 20 cm



Aquarell, 19 x 13 cm



lempera oder Aquarell, 27 x 20 cm, 1959



17 x 195 cm




Stadtiandschaft (Meran?), Aquarell, 62 x 44 cm

Das groBte uns bekannte Blatt,



Tempera, 19 x 15 cm




21.5em,

Ternperd, 16,5 x



Tempera, 22 « 15 cm, 1959



Mischtechnik, 14,5 x 19 cm,



Aquarell, 19,5 x 15 cm,

Gedankhch mit Abstraktionen w.d. hat er sich nicht geplagt, st ein
modsrnes Vokabular doch schon Jahrzehnte zuvor von Kandinsky,
Kilee, Delaunay v.a zur freien Verfugung gestellt vorden. Der Vaga-
bund Kupenon hat naturlich auch in fremden Betten geschialen, vear
uberall ein vierig zuhause und doch nirgends. Formale Parallelen fin-
den sich zum Kubismus, Orphismus, geometnischen Konstrukhvismus,
Symbohsmus, Im- und Expressiorismus. Doch im entscheidenden
Augenblick war auch er nur auf sich allein gestelii.



Aquarell, 14,5 x 19 cm,

Soweit vor aufs Parkett hat sich kaum je ein Hinterwaldler gewagt,
Kuperion hatte nichts zu verlieren, niemand sah ihm auf die Finger.
Vinschgauer sind selbstbewuBt genug und greifen — wenn schon —
glerch ins Volle

Als er mit seinen besten abstrakten Blatiern bald nach 1950 zur damals
sich erst formierenden Meraner Avanigarde stieS, »roch der Bauern-
knecht noch nach Kuhmist« (E. Dall'Ogho). Die lokalen Modernen wie
Kien, Fohn, Fellin u.a konnten ihn nicht beeinfluBt haben.
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12,5 x 7,7 cm, Klperion zugeschrieben

8 x 5 cm, Klperion zugeschrieben



12,5 x 8 cm, Kuperion zugeschrieben

9.6 x 7 cm, Kuperion zugeschrieben




Schiern, 7 x 6,5 cm, Aquarell, um 1956?



Filzstift (?), und Aquarell, 18 x 13 cm




Kuhn vereinfachte Berglandschaft, die in sich ruht. Gelassene GroB-
zugigkeit findet sich auch im Alterswerk eher selten.
Aquarell oder Tempera, 24 x 19 cm



Tempera, 15,5 7 9 cm




~Olschiaghof in Morter, inzwischen umgebaut, Sitz der Familie Kipe-
rion von 1909 bis 1926.
Aquarell und Tusche, 18,5 x 14,5 cm






Im europaischen Kunstgeschehen nimmi Kupenon in Bescheidenhent
seinen Platz ein als emn stiller Mitvollender der sogen. gegenstands-
losen Malere.. Was aber letzilich das Phanomen Kuperion ausmacht,
15t sein archaisches Naturtalent, darin ahniich seinem Landsmanin und
Freund Hans Ebensperger.

Naw war er ber Gott nicht, wir fragen, ob es einen naiven Vinschgauer
uberhaupt gibt. Und gewollt nars st kein Hinlerwaldlers, der einmal her-
vorgekommen ist, er vail ja mit allen Mitteln aus der kuliureflen Ruck-
standigkeit heraus. Nur exgenbrotlensch war er bis zur Anarchie und
nicht so ralfimert wie mancher sogenannie Narve cder Primitivist in den
Weltretropolen der Kunst,

Aquarell und Bleistift, 17 x 20 cm

Wie und was Kuperions Arbelen nicht sind. Brav, abbiidhaft, ausge-
fedi, abgeschiossen und endgultig, klassisch, verbindhch, pratentios,
aufdringhch, anmaBend, heuchlerisch, existentiell dngstlich, ankia-
gend, moralisierend, obviohl er Armul, Krieg und Demutigungen erfah-
ren hatie. Nie elegisch, pathetsch, ramernerl, nie belangen in emner
Kunstiendenz oder in einem eigenen St lm Emst st Kuperion nie ab-
gerulscht ins riur asthetisch Gelallige. billig Spekulative. Daneben aber
zeigle er keine Skrupel. wenn er zum Brot- oder Weinerwerb Post-
karten abmalte oder — verwegen aufl dern Hohepunkt seines Ruhms
— Kunstlaien einen elenden Klamauk vorkntzelte oder Bilder anderer
als eigene signicrte




Aquaiell, 34 x 23,5 cm



m, 1965
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Aquarell, 27,5 x 18,5 cm




Aquarell, 24 x 17 cm



Sefbstportrdl, OF auf Leinwand, 30 x 40 cm

Kuperion als Mensch: Heilter, unbektmmert, feinbesaitet, sinnlich, ein
kieiner Schelm, introvertiert, auf sich haltend, unstetig, manchmal hin-
terfotzig und undankbar, im Grunde aber gutmutig, nobel. Als Junge
verwbhnt, eigentlich der geborene Lebernann, waren die Umstinde
gunstiger gewesen. Seine Halbschwester beschworte uns: »Graben
Sie den Schiorp nicht aus, diesen Teufell« In der Familie und im Dorf
wurde er allgemein nicht beim Namen, sondern »der Schlorpe
genannt, was soviel wie Gammier bedeutet, Als Junggeselle in einem
gewissen Sinne vielleicht frustriert, wurde er doch ein lieber, ehrwirdi-
ger alter Herr, auch ein wenig Clown. Insgesamt widerspruchlich
mehrschichtig, von primitiv bis endzeitlich dekadent — auch weise —
kommt so manches vor.







Cenni biografici

1891

1909

Alois nasce il 20 luglio a Tarres/Val Venosta al.maso «Schuggerer» di proprieta del
padre Josef Kuperion coniugato Anna Platzer. Per otto anni frequenta la scuola
elementare, spesso lontano dalla famiglia, presso uno zio parroco seguendolo
nei paesi dove questo & lrasferito.

Il padre vende il maso acquistandone uno pit grande («Olschlaghof») nella vicina
frazione i Morter dove la fariglia si trasferisce. La madre si da all’alcool e muore
glovane.

1912/13 Frequenta la scuola agraria di Rotholz (Tirolo del Nord/Austria). Dovrebbe eredita-

1913
1914

re sia il maso del padre che quello dello zio. In questa scuola apprende i primi
elementi di disegno tecnico.

Il padre si risposa. Dalla seconda moglie ha dodici figh.

Alois non si presta al lavoro di contadino e vieng mandato in Svizzera (Cantone
Thurgau) per approfondire le sue conoscenze nel campo dell'agricoltura.

1915/18 Viene arruolato nella 12 Guerra mondiale e combatte anche al fronte.

1919

1926

1929

1939

1940

Il padre, una persona stimata, & sindaco e deputato al Consiglio provinciale di
Innsbruck.

Il Tirolo del Sud passa all'ltalia. Alois lavora poco ma viaggia molto, quasi sempre
a piedi, e visita anche molte localita italiane.

La famiglia si trasferisce in Austria acquistando un piccolo maso nelle vicinanze
di Kufstein.

Probabilmente Alois rimane in Alto Adige. Non si conoscono le sug attivita; dipin-
ge ancora di rado.

Dal Tirolo del Nord la famiglia si trasferisce a Teipl in Stirla comprando un piccolo
maso. | fratellastri di Alois vi abitano in gran parte a tutt'oggi. Come egli stesso
raccontava, in quell’'anno sarebbe stato sottoposto ad un‘operazione oculistica
ad Innsbruck.

Alois va a vivere in Austria restandovi per dieci anni.

i1 pittore E. Fohn si stabilisce a Bolzano.

Primo ed unico quadro a noi noto prima del 1950.

1941/44 Lavora in una fabbrica per pezzi di ricambio di aerei a Wiener Neustadt. Di guando

in quando dipinge e sembra aver lasciato dei quadri a Waldegg che tuttora riman-
gono introvabill.



Kuperions Geburlshaus
»Schuggererhof« in Tarsch,
umgebaut.

Dieses  Gartenhauscher 7
Waldegg/NO durfte Kiperion
1944 fur sich benulzen, ais er
in Wiener Neustadt Hilfsarber-
ler ber der Herstellung von
Flugzeugterlen war

Frau Helga Zugmayer ennnert
sich an einen »Mann, der so
gar nicht 1 die straff organi-
sierte Kriegswirtschalt paBte«
Auch bei der Moser-Wirtin hat
der »Sonderling mit Hut und
Feder, Rucksack und Berg-
stock« gehaust, er serregie
Mitleid besonders ber Frauen,
er sei »arm, unglicklich und
ohne nchtige Bleihe« gewe-
sen

In einer Dachkarnmer bein
»Ettibauer« in Galsaun lebte
Kuperion in den 50er Jahren




1945

1949

1951

1954

1957

1961

1962

1966
1986

1988

Torna nel Tirolo del Nord. Ad Innsbruck vede per la prima volla quadri di pittori
moderni (Manet, Matisse...). Alois non ha la possibilita di frequentare I'Accademia.
Si stabiliscono in Alto Adige i pittori Josef Kien e Peter Fellin.

Ritorno in Val Venosta. Vive con scarsi mezzi e saltuariamente lavora presso con-
tadini del Comune di Castelbello. Inizia un‘attivita pittorica intensa che dura oltre
dieci anni. Privo di fissa dimora, vive di aiuti sporadici.

Morte del padre. Alois rivede i suoi familiari in occasione della divisione dell'ere-
dita.

Torna saltuariamente a Teipl; in seguito il contatto con la famiglia s'interrompe.
Visita, sempre a piedi, molte localita altoatesine. A Merano vede mostre di L. Fei-
ninger, P. Klee e J. Pollock.

In questo periodo visita Firenze e Roma (vede Tiziano, Raffacllo, Michelangelo,
Botticelli, Leonardo). Vede la Biennale di Venezia. Trova contatto con artisti locali
d'avanguardia dai quali & apprezzato. Respinto dai Venostani (il pittore mendi-
cante). Inizio di pubblicazioni sulla sua pittura definita »naif«.

Alols si trasferisce definitivamente a Merano dove, fino al 1961, vive nell’Albergo
Leone d'Oro.

Salute e vista lo abbandonano gradualmente. Ha gia dipinto centinaia di quadri
piti 0 meno astratti (piccoli formati; aquarelli, pastelli, olii, disegni).

Viene mandato al ricovero per anziani a Maia Bassa. Prima personale a Merano,
poi a Lugano. Prima piccola monografia a cura del pittore e poeta A. Manfredi.
Seconda monografia a cura del critico d'arte e scrittore B.P. Boschesi. Alois con-
tinua a dipingere e vende le sue opere sia pure per un bicchiere di vino, beve e
rimane poverissimo. La sua pittura diventa vieppil superficiale. Mostre personali
a Milano e Firenze.

Morte in poverta a Merano il 17 gennaio, sepolto al Cimitero comunale.

Mostra in occasione del 20° anniversario della sua morte al Castello principesco
di Merano con lo scopo di trovare i fondi per una lapide.

Mostra a Laces (suo Comune nativo) e al Museo d'Arte Moderna a Bolzano.



Im Meraner Versorgungshaus
lebte Klperion von 1961 bis
zum Tod 1966

Die nach Kuperion benannte,
wichtigste StraBe der Meraner
Handwerkerzone

Die nach Kuperion benannte
Kunslgalerie im Meraner Kur-
haus




BIBLIOGRAFIE
Rezensionen, Kritiken, Sammelwerke, Monografien und Ausstellungen in chrono-
logischer Reihenfolge, zusammengestellt von Giuseppe Maviglia, Meran.

Zeitungen und Zeitschriften:

Manfredi Antonio
Manfredi Antonio
Manfredi Antonio
Borlandi Bruno
Anonym
Manfredi Antonio

Manfredi Antonio
Serravalli Luigi
Boschesi Palmiro
Boschesi Palmiro
Manfredi Antonio
Manfredi Antonio
Ziegler Kosmas
Boensch Alfred
Manfredi Antonio
Schoenenberger G.
Hoeniger Karl Th.
Prinnegg Helene
Boensch Alfred
Boensch Alfred
Galasso Carlo
Kreuzer-Eccel Eva
Serravalli Luigi
Kristanell Roland
Serravalli Luigi
Boschesi Palmiro

in der Zeitschrift »La Chimera«, Florenz, Nr. 7, Oktober 1954
in »Der Standpunkt«, Meran, 1. Oktober 1954

in der Zeitschrift »Pirelli«, Mailand, Nr. 6, Dezember 1954
in »Alto Adige«, Bozen, 12. Dezember 1954

in »Tiroler Tageszeitunge, Innsbruck, Nr. 46, 1955

in der Zeitschrift »Le vie d'ltalia«, Mailand, Nr. 12, Dezember
1955

in »Cooperazione«, Basel, 19. Janner 1957

in »L'Adige« Trient, 18. August 1957

in »L"Adige«, Trient, 18. Oktober 1958

in »1"Adlige«, Trient, 10. Mérz 1960

in »Giornale del Mattino«, Florenz, 3. Juni 1961

in der Zeitschrift »Gente«, Mailand, 16. Juni 1961

in »Alto Adige«, Bozen, 6. Juni 1961

in »Dolomiten«, Bozen, 30. Juni 1961

in »Libera Stampax, Lugano, 2. Dezember 1961

in »Libera Stampas, Lugano, 16. Dezember 1961

in »Dolomiten«, Bozen, 15. Juni 1961

in »Dolomiten«, Bozen, 3. Juni 1961

in »Dolomiten«, Bozen, 25. Janner 1966

in »Dolomiten«, Bozen, 21. Jdnner 1976

in »Alto Adige«, Bozen, 18. Janner 1976

in »Tiroler«, Innsbruck, 20. Janner 1976

in »L'Adige«, Trient, 17. Janner 1976

in der Zeitschrift »Arunda«, Schlanders, Nr. 1, 1976

in »Alto Adige«, Bozen, 18. Februar 1986

in »'Adlige«, Trient, 10. Mérz 1986

Monografien und Sammelwerke:

Ringler Joseph
Manfredi Antonio
Boschesi Palmiro

Villani Dino

in »Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler des 20.
Jahrhunderts«, W.A. Seemann-Verlag, Leipzig, 1956
Monografie »KUperion«, Verlag Vanni Scheiwiller, Mailand,
1961 - vergriffen

Monografie »Alois Kuperion«, Verlag Poetzelberger, Meran,
1962 - vergriffen

in »800 Pittori allo Specchio«, Editore d'Arte  Cavour,
Mailand, 1971



Margonari Renzo
Blini L./Carlino W.
Kreuzer-Eccel Eva

Ausstellungen:

Meran
Lugano
Mailand

Florenz
Meran

Latsch
Bozen

in »Naifs?«, La Nazionale di Parma, 1973

in »Naifs italiani oqgi«, Edizione Seletecnica, Mailand

in »Aufbruch, Malerei und Grafik in Nord-Ost-Sudtirol seit
1945«, Athesia-Verlag, Bozen, 1982

3. =30. Juni 1961 im Ausstellungssaal der Kurverwaltung
4. Dezember 1961 (Erdffnung) in der Galerie »Elite«
17.—27. April 1962 in der Galerie »Minimax (anléBlich der
Maildnder Mustermesse)

1. Juni 1962 (Erotfnung) in der Galerie »La Strozzinas

5. — 16. Mai 1986 in der Landesfurstlichen Burg (Gedachtnis-
ausstellung anlédBlich des 20. Todestages)

November 1988 in der Galerie der Raiffeisenkasse
Dezember 1988 im Museumn fur Moderne Kunst

Kollektivausstellungen in den frithen 50er Jahren mit dem Meraner Kunstlerkreis
in der Galerie am Corso und in der »Piccolo-Bar«. 1965 organisieren Freunde eine
Verkaufsausstellung in der Galerie »Bar Liszt«, Verschiedene Verkaufsausstellun-
gen in der »Kuperion Gallery«, Meran.




Zur vorliegenden Auswah! aufgenommene Werke:

Privatsammiung  A., Meran: 9
" A, 7 1
B., 3
B., : 1
B.. Laas: 1
B., Meran: 2
B, " 1
B., Mailand: 10
C., Bozen: 14
C., Meran: 6
C., Bozen: 1
D., Meran: 9
D.. Naturns: 1
E., Meran: 6
E, " 1 2
F. 9
F. 5
F. 1
F. 38
F., 9
F., 19
F., 2
G. 1
G. 1
G. ! 2
G., Voran: 2
G., Meran. 3
G, " 6
H., K 3
H., Lana: 2
H., Meran: 8
K., Tschars: 1
K., Bozen: 5
K., Meran. 1
K., Vols: 3
K, " 1
K., Meran: 4
K., Naturns: 11
K., Lana: 1
L., Meran: 1

Privatsammiung

Museum
Privatsammliung

Versorgungshaus
Privatsammiung:

L., Meran:

M.,
M.,
M.,
M.,

, Kastelbell:
, Vols:

. Meran:

, Prad:

, Meran:

. Naturns;
, Mailand:
, Bozen:
, Meran:

, Bozen:
, Meran:

SN NNNNO OO NODITTTDTD

<
@
QO
=

W., Meran:

N=
52
N (e)
Q
33

Q

NN

Ulten:

Besitzer weiterer Werke u. Dokumente sind gebelen, sich zu melden bei:
Chi & in possesso di ulteriori opere e documenti & pregato di comunicarlo a.

Paul PREIMS, Meran, RomstraBe 195, Tel 34594

10

-



1961 () in Meran






Texte: Die Jahre von 1949 bis 1966, Epilog, Ausstellungen, Die Malerei: Roland Kristanell
Fotografie, Gestallung und Bildkommentare: Paul Preims

3 Portrétfotos: Hansgeorg Holz!
Herstellung: Fotolitho Lana, Tel. 0473/53300



ARUNDA

KULTURZEITSCHRIFT AUS SUDTIROL

Bisher sind erschienen:

1 Menschenkinder 1976 @ vergriffen
2 Zerstbrung 1976 @ vergriffen
3 Der Vinschgauer Sonnenberg 1977 ® 2. Aufl. 1985 e @
4 Unsere Nachbarn 1977 @ vergriffen
5 Nostalgie 1978 @ vergriffen
6 Aubet Cubet Quere 1977 @ vergriffen
7 Diese Suppe ebB ich nicht 1979 @

8/9  Architektur in Sudtirol ab 1900 1979 @ @
S Sudtirol — Eine Elegie 1979 @ @ vergriffen
10 Anton Frihauf, Meran 1980 e @
B Brot im sudlichen Tirol 1080 @ ® vergriffen
G Geformte Natur 1081 o @ vergrifien
11 Das Kreuz mit der Identit&t 1981 @
T Franz Tumler 19682 @ @

M Musik in Stdtirol 1082 @ @

12 Elemente: Foto-Anthologie 1983 @

13 Kinder 1983 e @

14 Literatur in Stdtirol 1983 @ @

15 Begegnungen - Engelsburg 1984 @

16 Verknupfungen 1084 e @

17 Tera Ladina 1985 @

18  Athesis 1985 @ @

19 Hutterer 1986 @

20 Peter Fellin 1986 @ @

21 Bauerngarien in Tirol und im Trentino 1087 e @

22 Die Arche 1087 e @

2?3 Das Unterdach des Abendlands 1088 @

24 Alais Kuperion 1968 @

Das Abonnement kostet Lire 50.000 (vier Punkte)

Verlagsort und Verwaltung:
ARUNDA, 1-39028 Schlanders, HauptstraBe 12, Tel. (0473) 70103

Post-Kontokorrent Nr. 12413399 ARUNDA Schlanders
Bank-Kontokorrent 20568/1 ARUNDA, Raiffeisenkasse Schlanders

Herausgeber und Redaktion:
Dr. HANS WIELANDER, 1-39028 SCHLLANDERS, HauptstraBe 12, Tel. (0473) 70103
GIANNI BODINI, ROLAND KRISTANELL, GERHARD MUMELTER, PAUL PREIMS

Verantwortlich: Dr. VOLKER OBEREGGER
S.LAP. Gr, IVI70% - Trib. Bozen Nr. 7/76 R.St. vom 10.3.1976



Gefordert von der Stdltiroler Landesregierung
Assessorat ftr Schule und Kultur — Dr. Anton Zelger






