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[RUTATLS Sy

das einige unfromme Beispiele zeigen:

These Antithese Synthese
Klarheit Unklarheit Aufklarung
Fortschrittsoptimismus Fortschrittspessimismus Futurologie
Wohlstandsspeck Abmagerungskuren Gereiztheit
Allmacht Ohnmacht Revolution
Geschwitzigkeit Verschweigen Reklame
Zeitersparnis Hetze Herzinfarkt
Ausbildung Einbildung Alphabetismus
Produktion Konsum Inflation
Theorie Praxis die berithmte Ausnahme,
Zivilisationsschdden Zivilisationshilfen die die Regel bestitigt
Gesetze Gesetzesbrecher Umweltschutz
Sittlichkeit Unsittlichkeit Justizwesen
Glaube Wissen Priiderie

Wissenschaftsglaube

Auf der Karte steht als Titel des Geschehens , DAS
GOTTESHAUS"”. Was damit gemeint sein konnte,
kann nur aus einer Polaritat zum Dargestellten
verstandlich werden. Tiirme werden gebaut, um
Schutz zu bieten, um Sicherheit zu gewadhren. Ge-
rade die Triagheit und Starre des Sicheren sind
aber zerstorerisch, weil das starre Stehenbleiben
am Althergebrachten einer Blockierung gleich-
kommt, die lebensfeindlich ist. Leben und Lernen
ist nur méglich als ein Ablauf dauernder Verwand-
lungen und Veridnderungen — die, die aus dem
Turm geworfen worden, sind somit durch eine
Zerstorung aus ihrer irdischen Behausung in eine
groBere Offenheit geworfen, in Zusammenhénge
gestellt, die eher gottlich als menschlich sind.
Die Furcht ist einer der gréften Feinde eines
,Wissenden”, wie Carlos Castaneda einen Men-
schen nennt, der bereit ist, zu lernen, es ist der
erste Feind, der liberwunden werden muf. Casta-
neda laBt seinen Don Juan in den Feinden des
Wissenden wichtige zerstorerische Momente auf-
zahlen: es ist die Furcht, die Klarheit der Gedan-
ken, die Macht und das Alter. Nur wer nicht auf-
hort zu lernen, besiegt diese Feinde, die Don Juan
schrecklich nennt und die gewif auch fiir uns
zerstorende Faktoren sind: Die Furcht lahmt, sie
verunmoglicht alles das, was das Leben schon ma-
chen konnte und laft dariiberhinaus durch ein
tibertriebenes Suchen nach Sicherheiten den Sinn
fiir Prioritdten von Werten verblassen.

Die Klarheit der Gedanken lie® den Westen in
einem perspektivisch eingeengten, mechanisti-
schen Weltbild verarmen. Die Kausalitit als allei-
niges Erklarungsprinzip ist den meisten Wirklich-
keiten, die uns wichtig sind, durchaus unangemes-
sen und fiihrt dariiberhinaus in einem unendlichen
Regredieren immer weiter fort von der Gegenwart
und in eine Vergangenheit oder in abstrakte Mo-
delle, die beide nur theoretisch und sogar nur
Hypothesen sind, die Logik vollends scheint in
unserer Welt weniger am Platze zu sein als die
Paradoxie und das Irrationale. Nur wer die Klar-
heit der Gedanken (die nétig ist als eine Mdoglich-
keit unter anderen) aufs Spiel setzen kann, ist
fahig, neue Erfahrungen zu machen und zu lernen.
Macht, sagt Don Juan, ist der Stirkste aller Fein-
de: wie genau dies zutrifft, konnen wir aus der
Geschichte ablesen: Je mehr Macht der Mensch
hat, umso zerstérerischer wirkt er, umso leichter

fallt es ihm, Pflanzen, Tiere oder seinesgleichen
zu vernichten — man konnte sogar die Macht,
die einer hat, am AusmafB der angerichteten Zer-
storung messen, denn was wir aktiv und in erster
Linie den anderen lebenden Wesen tun, ist zer-
storend — wachsen und gedeihen kann jedes Le-
bendige nur aus sich selbst.

Das Alter zerstort, die FlieBgestalt unseres Leibes,
Spuren tragend von allem, was war, will sich auch
wieder aufldsen, wie jedes Ding, das teilhat an der
Zeitlichkeit und das gestaltet, umgestaltet und
schlieBlich auch wieder gestaltlos wird.

In dem Sinne, da Zerstorungen die sicheren Boll-
werke der Furcht vernichten, wirken sie befreiend,
der Mann mit der Krone, der unverletzt aus dem
Turm fiel, kann sich aufmachen und neue Wege
einschlagen.

Die Klarheit, die als steril und lebensfeindlich
erkannt wird, macht andere Formen des Erken-
nens und Erfahrens als die bisher iiblichen notig
und moglich — wer gesehen hat, daf die Sonne,
die alles Leben ermdglicht, auch furchtbar vernich-
tende Blitze aufsenden kann, wird mit Parodoxien
rechnen — es gibt heute schon einige logische
Systeme, in denen das ,tertium non datur” nicht
gilt. Gebser erwartet in der kommenden integralen
Struktur eine neue Ganzheit, eine vierdimensio-
nale, aperspektivische Weltsicht, die in gewisser
Weise ein Transzendieren der bisherigen rationa-
len Klarheit wire.

Wird der Turm zerstért, so wird damit auch Macht
zerstort und auch dies kann positiv interpretiert
werden. Die Leidenschaft zur Macht und die Lei-
denschaft zur Unterwerfung, die sich auferhalb
und gegen alle anderen Leidenschaften entwickeln,
sind nicht nur gegen menschliches Leben, sondern
gegen Leben schlechthin gerichtet.

Bleiben wir beim Bild der Spielkarte, so ist dem
Alter, das durch Zerstorung wiederum zerstort
wiirde, nur der Turm zuzuordnen, die dargestellten
Menschen hingegen sind eher jugendlich. Auch
dies kann verstanden werden als ein aus-der-Welt-
schaffen von hindernden, zwar alten, aber unleben-
digen Traditionen.

Einem Zugriff, der verbindliche, allgemeingiiltige
Aussagen fordert, wird sich dieser versGhnende
Aspekt der Zerstorung, die, wie Gebser formuliert,
als einstiirzende Welt den Humus liefert fiir die
unermeflich starken Keimlinge des Neuen, nicht
erschlieBen — einem mitfithlenden Beobachter



jedoch schon. Die Zerstorungskarte des Tarot
heift: ,,Gotteshaus”. Damit konnte diese Polaritit
der Zerstorung zu einer Wende im guten Sinn
gemeint sein — das Ende einer Sicherheit ist ganz
sicher der Anfang einer anderen. Vielleicht wird
der Bezug der Zerstorung zum Géttlichen deutlich
aus einigen Satzen von Herrigel iiber den Zen-
Schwertmeister: ,Denn fiir den Schwertmeister
steht hoher als alles andere, hoher als Ruhm, Sieg
oder gar das Leben: ,,das Schwert der Wahrheit”,
die er erfahren hat und die ihn richtet” oder
dies: ,Die Ubungshalle in welcher die Schwert-
kunst erlernt wird, fiihrt seit altersher den Na-
men: Ort der Erleuchtung.”

ZERSTORUNG II

Zum Thema der Zerstdrung konnen auch Marchen
AufschluB} geben; da das Zerstoren ein Zersplittern
oder Zerfallen in Teile ist, sind diesbeziiglich alle
Mairchen interessant, die ein ,,und” im Titel haben.
So erleben wir etwa Zerstorung durch Waffenge-
walt in: ,Der Ranzen, das Hiitlein und das Horn-
lein”, Zerstorung durch Dummheit in: ,.Der Frie-
der und das Catherlieschen”, Zerstérung durch to-
tale Information und Solidaritiat in: ,Lauschen
und Flohchen”. Im Marchen: ,,Von dem Maiuschen,
Vogelchen und der Bratwurst” hat ein Agitator,
der es versteht, Unzufriedenheit iiber die bestehen-
den Verhiltnisse zu verbreiten, die Schuld an der
Katastrophe, in: ,,Strohhalm, Kohle und Bohne”
ist die Zerstorung nicht so total wie in analogen
Geschichten, weshalb dieses Mirchen auch als Re-
zept gesehen werden kann, wie der Zerstorung zu-
mindest teilweise zu entgehen sei.

Es heifit in dem Maiarchen, daB eine arme Frau
ein Gericht Bohnen kochen wollte und das Feuer
mit einer Handvoll Stroh anziindete. Eine Bohne,
eine gliihende Kohle und ein Strohhalm sprangen
nun vom Herd auf den Boden und beschlossen,
gemeinschaftlich fortzuziehen, da sie eben alle drei
so gliicklich dem Tode entronnen wiren. Hier, wie
in einigen anderen analogen Mirchen beginnt die
Situation mit Feuer. Die Frau will rasch Feuer
machen, fiir die beteiligten Hauptakteure der Ge-
schicbte bedeutet dies den Tod. Das Feuer deutet
eine energetische Spannung an, die in diesem Fall
dazu beniitzt wird, die Bohnen garzukochen, das
heift aber, den Samen, also das Neue, zu vernich-
ten. Schauen wir, wie es kommt, daBl Zerstérendes
sich vollzieht, so steht meist am Anfang unge-
nutzte Energie, Mutwille, Langweile, vielleicht
auch fehlende Mdglichkeiten, sich zu realisieren.
Das Feuer kocht die Bohnen, die doch die Mog-
lichkeit hatten, neue Pflanzen zu werden, unbarm-
herzig zu Brei — die Alte allerdings kann sich
davon erndhren. Dieser energetische Aspekt der
Zerstorung — Energie kann bekanntlich laut Er-
haltungssatz nicht verlorengehen und nicht ge-
wonnen werden — zeigt, daf es angebracht sei,
bei Aussagen iiber Zerstorungen den Standpunkt
des Beobachters miteinzubeziehen.

Das Mirchen erzahlt weiter, wie die drei an einen
kleinen Bach kamen und nicht mehr weiterkonn-
ten, der Strohhalm sich aber als Briicke dariiber-
legte und die Kohle, die hitziger Natur war,

2

gleich iiber die neugebaute Briicke ans andere
Ufer spazierte. Als sie aber unter sich das Wasser
rauschen horte, ward ihr angst, sie blieb stehen,
der Strohhalm fing Feuer und beide stiirzten ins
Wasser und gaben den Geist auf. Wasser ist fiir
das Feuer eine Grenze, es loscht die Kohle, wie
andrerseits die Kohle den Strohhalm verbrennt,
hier geht es um Zerstoren, das gleichbedeutend
wird mit Verwandlungsprozessen und das viel-
leicht schon nicht mehr diesen Namen verdient.
Ausgelost wird das Ganze allerdings durch Angst,
weswegen wir keine lebensfreundliche Wirkung
der Verwandlung erwarten diirfen. (Wie jedes an-
dere Element der Geschichte ist hier auch das
Feuer nicht als solches gemeint, da die Kohle ja
menschenmafig agiert — ein Schadenfeuer miiflte
natiirlich anders, eventuell als Paradigma der Zer-
storung gedeutet werden.)

Wandlungen haben nun die Tendenz, sehr viel
mehr einzubeziehen, als urspriinglich vorgesehen.
Jeder kann die Erfahrung machen, dafl ein wirk-
lich einschneidender Entschluff mehr in Bewegung
bringt, als urspriinglich intendiert war. So sagte
etwa Rilke, als er — an einer Psychotherapie inter-
essiert — erfuhr, was die Behandlung erforderte
und bezweckte, wenn die Teufel aus ihm ver-
schwinden sollten, er die Furcht hege, daR sich
auch seine Engel erschrecken wiirden.

Das Miarchen meint wohl dies, wenn die vorsichtig
am Ufer verbleibene Bohne nun so iiber die Ge-
schichte lachen muB, daf sie dabei platzt. Um die
Bohne wire es nun auch geschehen gewesen, wenn
nicht gerade ein Schneider, der am Bache aus-
ruhte, ein mitleidiges Herz gehabt und sie zusam-
mengenaht hatte. Das Marchen schlieft mit einem
sinnvollen Zusammentreffen von Ereignissen, das
unvorhergesehenerweise und zufillig, das heifft
aber auch — weder logisch, noch kausal begriind-
bar — den Bohnensamen, der wohl die Zukunft
aller Bohnen in sich schlieft, rettet.

Saltuari Lisl ist in Bozen im Jahr des Drachen 1940 gebo-
ren. Sie studiert gern: Matura der LBA Meran und des
wissenschaftlichen Lyzeums Brixen, Dr. phil. in Innsbruck
mit den Fichern: Psychologie-Physik, Abschluf des Pro-
paedeuticums am C.G. Jung-Institut in Ziirich. Sie arbei-
tet am liebsten mit Kindern: Zur Zeit als Mittelschul-
lehrerin einer Sonderklasse in Bozen, vorher in der
Schweiz als Volksschullehrerin aller Stufen und Sonder-
schullehrerin, 6 Jahre als Psychologe der Berufsberatung
des Landesausschusses Bozen und gelegentlich als Psy-
chologe der Berufsberatung des Landesausschusses Bozen
und gelegentlich als Psvchotherapeutin. Sie liebt des Mu-
sizieren auf Renaissance- und Barockinstrumenten, ab-
strakte Malerei, Kartenlegen und andere Orakeltechniken,
Puppenspiel, Traum- und Mdrchendeutung, alle schonen
Wege und alle guten Gasthéuser.



VON DEM MAUSCHEN,
VOGELCHEN UND DER BRATWURST

Es waren einmal ein Mauschen, ein Végelchen
und eine Bratwurst in Gesellschaft geraten, hat-
ten einen Haushalt gefiihrt ,lange wohl und kést-
lich im Frieden gelebt und trefflich an Guitern
zugenommen. Des Voégelchens Arbeit war, daB
es taglich im Wald fliegen und Holz beibringen
miiBte. Die Maus sollte Wasser tragen, Feuer
anmachen und den Tisch decken, die Bratwurst
aber sollte kochen.

Wem zu wohl ist, den gelistet immer noch
neuen Dingen! Also eines Tages stieB dem Vég-

lein unterwegs ein anderer Vogel auf, dem es
seine treffliche Gelegenheit erzahite und rihm-
te. Derselbe andere Vogel schalt es aber einen
armen Tropf ,der groBe Arbeit, die beiden zu
Haus aber gute Tage hatten. Denn, wenn die
Maus ihr Feuer angemacht und Wasser getragen
hatte, so begab sie sich in ihr KAmmerlein zur
Ruhe ,bis man sie hieB, den Tisch decken. Das
Wiirstlein blieb beim Hafen, sah zu, daB die
Speise wohl kochte, und wenn es bald Essens-
zeit war, schlingte es sich einmal viere durch

den Brei oder das Gemdus, so war es geschmal-
zen, gesalzen und bereitet. Kam dann das Vég-

lein heim und legte seine Birde ab, so saBen
sie zu Tisch, und nach gehabtem Mahl schlie-

fen sie sich die Haut voll bis den andern Morgen;
und das war ein herrlich Leben.

Das Vdglein wollte anderes Tages aus Anstif-
tung nicht mehr ins Holz, sprechend, es ware
lang genug Knecht gewesen und hatte gleich-
sam ihr Narr sein mussen, sie sollten einmal
umwechseln und es auf eine andere Weise
auch versuchen. Und wiewoh! die Maus und
auch die Bratwurst heftig dafiir bat, so war der
Vogel doch Meister: es muBte gewagt sein, spie-
leten derowegen und kam das Los auf die Brat-
wurst, die muBte Holz tragen, die Maus ward
Koch, und der Vogel sollte Wasser holen.

Was geschieht? Das Bratwiirstchen zog fort gen
Holz, das Véglein machte Feuer an, die Maus
stellte den Topf zu, und erwarteten allein, bis
Bratwirstchen heimkame und Holz fir den an-
dern Tag brachte. Es blieb aber das Waurstlein
so lang unterwegs, daB ihnen beiden nichts
Gutes vorkam und das Voglein ein Stiick Luft

hinaus entgegenflog. nfern aber findet es einen
Hund am Weg, der das arme Bratwirstlein als

freie Beut angetroffen, angepackt und niederge-
macht. Das Véglein beschwerte sich auch des-
sen als eines offenbaren Raubes sehr gegen den
Hund ,aber es half kein Wort, denn, sprach der
Hund, er hatte falsche Briefe bei der Bratwurst
gefunden, deswegen waére sie ihm des Lebens
verfallen gewesen.

Das Véglein, traurig, nahm das Holz auf sich,

flog heim und erzahlte, was es gesehn und ge-
héret. Sie waren sehr betribt, verglichen sich

aber, das beste zu tun und beisammenzublei-
ben. Derowegen so deckte das Vdglein den
Tisch, und die Maus rustete das Essen und woll-
te anrichten und in den Hafen, wie zuvor das
Wiirstlein, durch das Gemis schlingen und
schlupfen, dasselbe zu schmelzen: aber ehe sie
in die Mitte kam, ward sie angehalten und
muBte Haut und Haar und dabei das Leben las-
sen.
Als das Véglein kam und wolite das Essen auf-
tragen ,da war kein Koch vorhanden. Das Vég-
lein warf bestirzt das Holz hin und her, rufte
und suchte, konnte aber seinen Koch nicht mehr
finden. Aus Unachtsamkeit kam das Feuer in das
Holz, also daB eine Brunst entstand; das Vég-
lein eilte, Wasser zu langen, da entfiel ihm der
Eimer in den Brunnen und es mit hinab, daB es
sich nicht mehr erholen konnte und da ersaufen
muBte.

Aus: Grimms Marchen
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architektur und biirgertum.

der engere begriff architek tur heift schaffen,
einfangen von raum, ihn abgrenzen vom natiirli-
chen lebensraum, stellen von korpern in den
raum, ausdruck, oder besser: verwirklichung des
raumempfindens, der schopferische akt ist zwar
das wesentliche moment, die fertige architektur
aber ergeben der bedarf an sich, seine wahrneh-
mung, mittel und idee, ihr umsatz in material und
arbeit und die andauernde funktion, die ihr leben
ist; so etwa wie musik in der auffithrung, im
nachvollzug, erfiillt wird.

grofle architekturen entstanden im namen einer
idee, einer religion, auf dem riicken der sklaven,
unter papsten und kaisern. diese sind zuriickge-
treten, abgelost zunidchst durch eine erweiterte
aristokratie und am ende das volk, die delegierte
macht. so baut nun das volk, im einzelnen oder
als staat, denn seit jahrhunderten verteilen sich
kapital und kompetenzen, auseinanderstreben, pri-
vatinteressen, der begriff privat, privateigentum,
verlagerung auf materielle werte: das breite biir-
gertum und sein wohlstand. also eigenes heim,
quadratmeterkampf zu ebener erde oder im 10.
stock, katastersysteme, zundachst zweidimensional,
dann in die hdhe; erwerb, besitzsicherung und
schon wieder enteignung, rotierender charakter
im soziologischen trend und trott. bevilkerungs-
explosion, chemisch- prophylaktisch begiinstigt,
gleichzeitig aber feuerwehrmaBnahmen, antibaby-
pille. einmal neue verkehrsnetze, dann wieder fuf-
gangerzonen, hier anballung in produktionszen-
tren, dort erholungsindustrie. mansholtpliane, land-
flucht, bildung des proletariats, barackengiirtel um
die hauptstadte, aufstieg in den biirgerstand, stadt-
flucht der oberbiirger. die verlassenen mayastadte,
new yorks gefiirchtete bandenreviere, dann wie-
der 10 millionen einwohner in mexico-city. traban-
tenstadte, englische gartensiedlung oder vertikal,
levittowns zum schlafen; befilirworter und gegner,
jeder kennt das bis zum iiberdruf, aber es muf
hier angefiihrt werden um festzustellen, daR es
lauter politisch-soziale vorgdnge sind, die niemand
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sonst heraufbeschworen hat als das volk selber,
oder wie man so sagt: die zeit. selbst energische
regierungen sind ihnen nicht gewachsen, sie sind
unabwendbar, bilden die ausgangsebene. der archi-
tekt macht mit, sieht zu, oder predigt in der wiiste,
dndern kann er nichts, sein spielraum kommt erst
spiter, aber diese phdanomene spielen weit in sein
gebiet hinein, es wird davon noch die rede sein.
so ist die architektur also mit vom volk getragen,
heute vom biirger und seiner delegierten kompe-
tenz. diese sogenannte offentliche hand greift ein,
wann die interessen und riume sich bereits dro-
hend iiberschneiden, wann es fast schon zu spit
ist. im namen von briiderlichkeit, gleich- und frei-
heit dringt sie in intimste bereiche vor, wiege und
sarg, die liberheblichkeit des neureichen indivi-
dualismus geht ins unerme8liche, es gibt friedhéfe
mit antennentiirmen als grabsteine, an und fiir
sich lustig, aber geschichtlich eine blamage, geistig
operiert der staat auf gleichem niveau, er ist auch
biirgertum.

dies volk baut nicht babylon und keine belvedere-
gdrten, ausnahmsweise rafft es sich auf zu pre-
stige, brasilia und olympia, doch fiir seine alltag-
lichen und kurzfristigen zwecke hat es zu keiner
zeit grofRe, breit organisierte, dauerhafte werke
geschaffen, seine mauern fielen immer wieder in
die erde zuriick, wie seine holzernen grabkreuze
auch.

der bedarf an riumen und einrichtungen steigt,
mehr als nur durch den bevélkerungszuwachs, mit
der kérperlichen verweichlichung; es wird nicht
nur gewohnt und gearbeitet, man erholt, kuriert,
vergniigt sich, reist. die jugend bildet sich, trai-
niert die muskeln. schule und fussball unter jeder
regierung, die geistigen dridnge en masse, doch
scheinbar individuell, in ungefahrliche richtung
gelenkt, das nennt sich: gesunder geist in gesun-
dem korper, ist aber nur brot und spiele, vorher
geht das alles noch durch werbung und versiche-
rung, bank und biirokratie, es wird auf mindestens
drei ebenen gelenkt, regiert. inzwischen fithrt eini-
ges, wie schul- und beamtenapparat und vélker-
wanderung, als wirtschaftszweig bereits ein eigen-
leben. fiir all diese tidtigkeiten werden raume:
gebaut.

es soll nun ein gebiet ndher untersucht werden,
weil jeder es kennt und unmittelbar damit zu tun
hat: die wohnung, das haus. in der statik des hau-
ses sucht das nach dynamischen gesetzen fliessen-
de leben zuflucht, findet schutz vor umwelt und
naturgewalten; es ist ausgangspunkt und endsta-
tion, der geschichtliche raum der familie, intimer
bereich, also im grunde immer hohle geblieben,
warum auch anders, anatomisch-biologisch hat
auch der homo sich kaum geidndert, und der sich
immer schneller fortentwickelnde geist hilt nicht
viel auf umwelt. also hohle mit funktionalen ver-
feinerungen, man hat die elemente mit hineinge-
nommen: feuer, wasser, licht und ein stiick erde
und — sich isoliert; feuerstelle, essplatz, speicher,
nest, aber keine nennenswerte formale neuerung.
erhohte ess- und schlafflichen, diese 50 und 80 cm
iiber der erde, heben den biirger vom pithecanthro-
pus ab, stuhlgang auch erhoht, aber kein neuer
lebensstil. am lagerfeuer, picknick, geht er sogar
riickwirts, aber nur snobistisch distinguiert.







lich ist es, ob sie dem kiinstlichen raum geniigen.
dazu hat die biirokratie einen papierkult aufge-
bracht, dessen tendenz es ist, alle handlungen zu-
nachst dort abspielen zu lassen, vorzuplanen, zu
fixieren, programmieren; papier aber ist das ver-
hingnis des architekten! es fordert das zweidimen-
sionale denken, die vogelperspektive, wo der
mensch noch gar nicht zu fliegen gelernt hat, son-
dern unten durch seine dunklen gassen muss; um
ihn erhebt sich die dritte dimension. die schule
miisste auf die strasse, naher an das material, das
doktordiplom beugt sich nicht mehr unter ihm.
echtes form- und raumerlebnis auf papier ist
sogar im nachvollzug selten; man erlernt es am
besten, indem man fertige gebilde immer wieder
freihandzeichnend formlich abtastet. papier also
nur notizzettel, iibungsfeld.

vom bildhauer lernt der architekt, freie formen zu
entwickeln, sie in den raum zu stellen, aufeinander-
zubeziehen, in schwingung bringen, spannung in
die zwischenrdume. diese vierte dimension erst
lisst atmosphidre entstehen. was jener aber auf
engerem, gut iiberschaubarem raume schafft, muss
dieser erst in die grosse, endgiiltige dimension
umsetzen, nein, er muss form und raum schon
in ihr empfinden, nicht massstabsmultiplikation!
und da sie sich erst in ihr voll zeigen, gibt es eine
entwicklung nur an handfesten gebilden im mass-
stab eins zu eins.

auch ohne papier hat der mensch formen geschaf-
fen, man nehme das einfachste segelboot, da
kommt die geometrie nicht hin, kapituliert noch
im nachhinein, da waren die fischer am werk und
die jahrhunderte, was da die segel fiillt und bldht,
ist auch form, raum, durch den bewegung fliesst.
das boot selber, wie alle hydro- und aerodynami-
schen formen, empfindet man als schon, wo sie
doch nur ausgesprochene zweckgebilde sind. und
hier eine frage: nur zweck? prompt steht funk-
tionszwang allem missgestalten immer pate, zweck,
sagt man, sei eine grenzmauer zu den Kkiinsten,
kunst habe ihn in sich selbst. warum aber fiihren
funktionsfreie formen, etwa monumente, gewisse
innenarchitekturen und fassaden, so oft geradeaus
in den kitsch? grenzen konnen bedriicken und
konnen sicherheit geben, je nach gesinnung, man
denke an den reim, die strophe in der poesie. da
aber die architektur im ganzen nicht vom bau-
meister allein getragen ist, und solange dieser we-
der zum diktator noch erzieher wird, steigt und
sinkt ihr niveau auf einer schulter mit dem volk,
kunst aber wird von einzelnen durch hohe
und tiefe zeiten getragen. genausowenig entsteht
sic im tcamwork, dics ist ein rein technischer
vorgang, aufteilung in arbeitsbereiche, kann be-
stenfalls wettbewerb, ehrgeizfordernd sein. die na-

14

tur, das universum, sind nicht im teamwork ent-
standen, und man stelle sich zwei poeten an einem
gedicht vor.

diese aufteilung in bereiche, das notwendigwerden
von fachingenieuren, organisatoren, die industrie-
fertigteile mit tabellen, all das absorbiert den
grossteil der bauleute und engt dem rest sein
gebiet ein, das technische, er aber will auch noch
mitreden, geht ins metaphysische, wird unkon-
trollierbar, wird zum architekten, zur Kkiinstler-
figur, und leidet in seiner weiterentwicklung, heu-
te schon, unter akademischem kunstzwang. ist er
dem anlagemaissig nicht gewachsen, sitzt aber am
schaltpult der technik, dann entstehen die gros-
sen gesten, denn raupen konnen berge verschie-
ben, spannweiten sind nur eine frage der investi-
tion, da werden stoff, funktion und alle gefiihle
in eine grosse form gegossen, gezwungen, sieben
auf einen streich, die bulldozermentalitiat wird zu
stein, sydney baut ein eierschalen-opernhaus.

planungs- und bauzeit sind so kurz wie das leben
hektisch ist, die kosten vorprogrammiert, alles
zusammen in den zahnradern der bilirokratie, kor-
rekturen nur noch am papier moglich. gaudi war
einer der letzten, der noch ganze bauteile abtra-
gen liess, als er sie im zusammenhang sah, obwohl
er viele details eins zu eins modelliert hatte. aller-
dings: die sagrada familia in barcellona ist frag-
ment geblieben.

antonio sant’elias’ ,,utopien” blieben in der schub-
lade, das ist so, als nihme man dem theater das
publikum; die folgende generation liess kunst-
eifrig etwas verwirklichen, als es technisch {iber-
holt und wo es raumlich fremd geworden war.
so geht die zeit einmal zu schnell und einmal zu
langsam.

die geeigneten baustoffe sind immer noch wenige
und lange nicht erschopft: ton, holz, stahl, glas
und — statt stein — beton. dieser ldasst sich in
alle erdenkbaren formen giessen, ein noch kaum
beschrittenes gebiet fiir bildhauer in der archi-
tektur. warum also neue suchen, preise sind vor-
wand, auch sie steigen, stehen sie erst auf der
konsumliste. mehr kenntnis der alten stoffe und
sie fielen nicht unter vergewaltigungen, an denen
die nachwelt ihre ironischen freuden hat. also
ihrem charakter nach voll ausniitzen, funktionen
erfiillen, auf beschrianktem raum fiir begrenzte
zeit bestmogliche verhiltnisse schaffen, raumlich
denken, konsequent logische konstruktionen. wem
dies alles gegeben, sucht nicht verzweifelt nach
immer neuen formen, auch oberflache ist ihm
sekundir, und wenn da noch maler und bild-
hauer ans werk gingen, schon mitplanten, und
dies immer geschdhe, so entstiinden vollendete
cinzelwerke, die das unvermeidliche chaos der um-



gebung weit iibertdnten, ja selbst eine alternative
zu natiirlichen schépfungen wiirden. der alles ret-
tende, romantikpumpende dorfbrunnen, dies von
den stadtvitern vorher gewogene hungerbrot des
kiinstlers, konnte unterbleiben, letzterer ist aktiv
am wesentlichen beteiligt. hundertwassers fenster-
rechtsanspruch hat nur pinselreichweite nach aus-
ren; diese tatsache ist fundamental.

so voll ausgefiillt ist der spielraum des architekten
wirksam genug, mag er noch so klein sein.
bezeichnend ist auch, dass unser aller lebensraum
wohl von den laienhaftesten vereinen mitgestaltet
wird, trotz alltaglicher herausforderung aber jene
kritischen geister schweigen, die der provinzmaler
sehr wohl aufzuriitteln vermag: es gibt kaum tief-
greifende kritik; diese aber erhirtet das konnen.
laute stimmen verdammen ganze stddte pauschal,
als ob solche immer gegriindet wiirden. es gilt
vielmehr, bestinde zu erhalten und weiterzufiih-
ren; diese tatsache ist fundamental

verfolgt man das bauen kunsthistorisch, im abend-
land, beginnend etwa mit den niichternen roma-
nischen zweckbauten, hin iiber die lange verfeine-
rungsentwicklung, transzendent sich steigernde
gotik, sich windendes barock und rokoko, — fast
schon das ende, die maya in yucatan —, unter-
brochen von retardierenden momenten, dann letz-
te aufrufe zu stilstrenge, traditionellem formge-
setz, erfolgt nach kurzem jugendstil anfang des
jahrhunderts, den kiinsten nachhinkend, mit der
breiten verbiirgerlichung und gesellschaftlichen
anarchie, der endgiiltige bruch mit der tradition,
es geht nicht mehr, es sei denn mit neuen mate-
rialien neu beginnend. also kein stilzwang mehr,
erste schritte, einige grosse einzelleistungen, sonst
aber lange pubertdt, und nun lduft das jahrhun-
dert balb ab und immer noch feiern formfreiheit
und neureichtum zusammen ihre orgien. von frank
lloyd wright zu den sieben zwergen, und abwech-
selnd zum bdsen wolf, ist’s nicht weit.

der biirger denkt nicht kosmisch und nicht ge-
schichtlich, hochstens 2 generationen, dann die
sintflut, gott sei dank. auch hat er weder zeit
noch geld zu grosstaten, so zeigt er wenigstens
nach aussen, was drinnen nicht ist, er klebt mar-
morplatten und furniere, und wann seine phanta-
sic am ende ist, geht er ins museum. der alten
hauser innerlichkeit ist ldngst durch panorama-
fenster entwichen, es blieb die gepudert glotzende
physiognomie mit verkiimmertem riicken.

die bauleute indes bereisen die kontinente und
fotografieren viel; importe, exporte, was dort not-
wendigkeit ist, wird hier zum technischen fiasko,
zum kitsch. leuchtzahlen schicken ein und diesel-
be pfeilerschalung vom ersten bis zum letzten
stock, dort steht dann die kiste, deren inhalt bil-

liger ist als eine neue, kleinere form, i b m rattert
um die welt: die internationale architektur.

noch eine frage stellt sich: welchen einfluss hat
die architektur auf die menschliche psyche? die
polemiken um dieses thema sind endlos, tonnen
von literatur, sie gipfeln in 6ffentlichen und ge-
richtlichen anklagen. um der frage ndherzukom-
men, muss man schon den horizont der alltags-
psycho- und soziologie sprengen und mit dem an-
thropologen die ganze menschheitsleiter hinab-
steigen: hat denn den anthropus seine héhle eri-
giert oder war es nicht eher umgekehrt und kam
der antrieb nicht von innen, oder, wenn man so
will, von viel weiter aussen? lebensgewohnheiten
ja, aber die seele stolpert schon iiber viel unsicht-
bareres, das menschlich-affektive, denn wenn ein
new yorker slumsprossling anstatt zu madchen
zum psychiater geht, nachdem er mit seiner mut-
ter nur ein bett besass, in dem sie ihre nicht-
lichen lustbesuche absolvierte, dann kann man
nicht sagen, er leide vorwiegend unter zu enger
architektur. bei sensiblen menschen ist ein ge-
wisser einfluss zu beobachten, michelangelo hielt
sich eine knapp monchszellengrosse meditierkam-
mer, und dalis atelier ist vielleicht eine schau-
halle, deshalb aber sind sie nicht erst zu kiinst-
lern geworden. gottfried benn sagt: ,erhielte sich
ein staat durch strassenbeleuchtung und kanalan-
lagen, wire rom nie untergegangen”, und an ande-
rer stelle: ,,in der city, nur in ihr, schwiarmen und
klagen die musen”. ersterem kann man unbedacht
zustimmen, zum zweiten ist zu ergidnzen, dass
eine grossstadt nicht nur aus architektur besteht,
und die musen nicht gleich den ganzen pébel um-
schwidrmen, sondern einige wenige sensible.

der architektur ist eine umwilzende bedeutung
nicht beizumessen, sie ist eher passiv und welt-
verandernd nur insofern, als sich die rollbahnen
und stadte in unsere Acker hinausfressen, das
allerdings wird noch lange sein, der mensch wird
arbeiten und wohnen miissen, alte hiuser ab —
und neue aufbauen. erst in fernen jahrtausenden
oder jahrmillionen, wann der biirger langst stehen-
geblieben ist, und holt die erde nicht vorher ihre
gebilde zuriick, konnte sie in ein neues zeitalter
treten, wo das gehirn sich selber grossdenkt, den
korper iiberwidchst und die seele absorbiert, wo
dem biologischen nichts als nur energiezufuhr in
rationellster form geniigt, die wissenschaft opti-
male klimatische verhdltnisse und lebensbedingun-
gen geschaffen hat und den rest die automaten
besorgen, dann konnten die planierraupen auf
ihren ersten grossen und letzten einsatz gehen, um
die stddte flachzuwalzen, denn dann wiirde auch
die architektur iiberfliissig.

paul preims.
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ST. KATHREINOPOLIS
oder die totale Kurstadt

Wenn der vorangemeldete Gast — nur vorangemeldete Giste kommen nach
St. Kathreinpolis — den elektrischen Triebwagen verlassen hat — nur mit
dem elektrischen Triebwagen kommt man nach St. Kathreinopolis —, wenn
der rot-samt-goldene Teppichflausch des Bahnsteiges seine Schritte aufsaugt,
die schweren golden-samt-roten Draperien an den Seitenwdnden und der
meterdicke samt-rot-goldene Abschlulvorhang an der Stirnseite mit den grof-
fiirstlichen Initialen') seine erwartungsvollen, &angstlichen, iibernichtigen,
iiberwachen, neugierigen Blicke ansaugen, die marmeladige Stimme Peter
Alexanders ?) aus multiplen Stereodiisen sich schmeichelnd in die Gehorgange
einsaugt: TRITT EIN UND VERGISS DEINE SORGEN!, — folgsam folgt
dann der Ankémmling dem rot-samt-gold-betreften Bahndiener, der ihn in
die fleischige Grotte des Vorhanggebirges schleust.

Nachdem der vorangemeldete Gast, dem Samttunnel entschliipft, die Alumi-
niumkuppel der Computerhalle betreten hat, von einer Dirndl-Stewardef
ins Blickfeld, ins Licheln, ins Gesprach gezogen, geleitet, dirigiert, gegdngelt,
im Korbsessel vor einem Computerkdstchen Platz genommen, seine Lochkarte
aus der Brieftasche, Sakkotasche, Reisetasche gezogen und in den Schlitz
gesteckt hat, wirft der Apparat eine rasierklingengrofe Metallfolie aus; und
wihrend die Dirndlmaid diese Folie an der rechten Schuhspitze befestigt,
klickt eine mannliche Stimme ein: TRITT EIN UND VERGISS DEINE SOR-
GEN!: warm, vibrierend, besorgt, Heinz-Riihmann-Ton 3): die Folie enthalte
das gewiahlte Hotel, die Mahlzeiten, das Kurprogramm, Bader, Arztvisiten,
abgestimmte Unterhaltungen und Exkursionen; die Folie sei vollstandig, je-
doch auf Wunsch zu ergidnzen; sie sei personlich abgestimmt und unver-
wechselbar; sie lenke unmerklich, automatisch alle Schritte, enthebe aller
Sorgen, aller Unsicherheiten; es geniige, hin und wieder mit dem rechten
FuR die Folie mit den Kontrollsystemen in Beriihrung zu bringen; sie lenke
unmerklich, automatisch, unfehlbar, unverwechselbar...

Wiahrend der Gast im Korbsessel unmerklich und lautlos in Bewegung gesetzt,
unmerklich und lautlos abwirts gleitet, an der Metallkuppel die Leucht-
schrift ,,LETHE-FLUSS” 4) aufblinkt und das flieRende Forderband unmerk-
lich und lautlos an den 21 Psychologenkabinen vorbeikurvt, aus denen lacheln-
de, musternde, werbende, diagnostizierende Gesichter den Vorbeigleitenden
hypnotisieren, wirbelt Vergessenes, zu Vergessendes, Verdrangtes aus dem
Gediachtnis auf: Hundskot auf dem Tiirabstreifer, Krach mit dem Prokuristen,
widerlicher Nagellack der Gattin... und wohlig prickelnd stromen Partikel
in den BewuBtseinshohlraum: TRITT EIN! ... VERGISS ... TRITT... DEINE
SORGEN ... VERGISS... VERGISS...

* x

Die Stadt, der Stadtstaat ST. KATHREINOPOLIS zahlt rund 150.000 Einwoh-
ner. Die Einwohner dienen ausnahmslos dem Tourismus. Der Tourismus ist
Beschiaftigung, Erwerbsquelle, Vergniigung und Denkinhalt der gesamten
Stadt. Diese Vollkommenheit verdankt die Stadt ihrer Lage in einem milden,
fruchtbaren Talkessel am Siidhang der Alpen. Der Talkessel steigt von 285
auf 2252 Meter an und ist in das Stadtgebiet einbezogen. Das Stadtgebiet
zerfallt in drei Stadtteile: Altstadt, Hotelstadt, Tavernenstadt und drei Kur-
zonen: Dorfzone, Waldzone, Bergzone. Autos und Motorfahrzeuge gibt es
nicht: Rolltreppen, FlieBbandgehsteige, FlieRbandforderbander mit Korbses-
seln und Kabinen verbinden Stadtteile und Zonen; gepflegte StraBen, Geh-
steige und Promenaden dienen dem einfachen, Sdnften und Rikschas dem
zahlungskriftigen FuBginger; Luftkissenfahrzeuge transportieren den Gast in
die Wald- und Gebirgszone, ferngesteuerte, lautlose Raketen werden bei Ge-
fahren (Kaminbrand, Herzinfarkt u.d.) eingesetzt.

I.) Die ALTSTADT bildet mit ihren typischen Biirgerhdausern und Lauben,
mit Dom, Rathaus und HGV-Palais den Kern der Siedlung. Im geometrischen
Mittelpunkt, vor dem gotischen Katharinenmiinster, steht in einem Pavillon
eine goldgefaRte Glasvetrine; sie birgt vier Schaustiicke, ehrwiirdige Symbole
der jahrtausendealten Geschichte der Stadt, hier wird dem Gast die Vergan-
genheit sichtbare und spiirbare Gegenwart.

a.) eine romische Miinze, ein Stiick Mauer und einige Dachziegel %) (ca. 250
n.Ch.); b.) eine Speiche aus dem Folterrad, dem Marterwerkzeug der Hl. Ka-
tharina (+ 305 (?) zu Alexandrien); c.) ein Kriickstock des gichtbriichigen
rom. dt. Kaisers Karl V. (§ 1558), des ersten prominenten Kurgastes ¢);
d.) ein gelbschwarzes Strumpfband der 6st. Kaiserin Elisabeth (f 1899), des
letzten prominenten Kurgastes?).
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Die Altstadt ist durchsaniert, d. h. unbewohnt. Tagsiiber verkaufen hier Klein-
hindler Obst, Gemiise, Zeitungen, Souvenirs, und Handwerker fiihren in
einnehmend restaurierten Werkstatten vorindustrielle Produktionsmethoden
vor. Managerkranke Kuranden legen dabei Hand an und betreiben z.B.
Sarntaler Federkielstickerei oder Ahrntaler Spitzenkloppelei. Vor dem grof-
fiirstlichen Palais 1adt die stiindliche Wachabldse der Schiitzen zum Fotogra-
fieren ein, politisch Interessierte wohnen den Schausitzungen des Stadtparla-
mentes bei, das tdglich von 10 bis 11 Uhr tagt.

EXKURS/1 iiber die VERFASSUNG.

Die Totalitit der Organisation, die Notwendigkeit zentral gelenkter Verwen-
dung so vielfdltigen technischen und menschlichen Materials, die Ausmerzung
aller tourismusschiddlichen Elemente und die weltweite Nostalgiewelle erfor-
derten die Wiedereinfithrung der absoluten Monarchie. Zwar blieben die demo-
kratischen Einrichtungen (Parlament, Parteien, Opposition) erhalten, die drei
Gewalten sind jedoch in der Person des Groffiirsten vereinigt, der mit einem
Techniker und Expertenstab, den ,Organen”, den Stadtstaat verwaltet. Regie-
render GroRfiirst ist HAGEVAU 1. (geb. 1925), der natiirliche Sohn einer ge-
fliichteten russischen GroRfiirstin und eines St. Kathreiner Hoteliers. Die Niitz-
lichkeit dieser zu Unrecht abgewerteten Regierungsform beweisen der 6kono-
mische Aufschwung (120%ige Bettenausniitzung!), die bis ins Detail abge-
stimmte Zielstrebigkeit aller Unternehmungen und die peinliche Sauberkeit
in allen menschlich-menschlichen, menschlich-technischen und menschlich-
landschaftlichen Beziehungen: Kriminalitdt, Arbeitskdmpfe, Verkehrsunfille,
Umweltverschmutzung sind unbekannt.

I1.) Die HOTELSTADT ist kreisringformig um die Altstadt angelegt. Thre 33
Sektoren bergen alle fiir den modernen Kurbetrieb nétigen Beherbergungs-
betriebe und Anlagen. Jeder Sektor umfaft eine Kur-Einheit: im Badesektor
z. B. findet der Gast Frei-, Schlamm-, Hallen-, Sonnen-, Sand-, Fuf-, Tropfel-
und Schwefelbdder, Sauna, Massagezentrum, Arztlaboratorium.

Die Kategorien der Hotels sind durch Bezeichnungen gestuft: Luxushotels
tragen Namen auf -on (Athlon, Biathlon, Trianon...), Hotels erster Klasse
fremdlandische Namen (Ninotschka, Sayonara, Coppelia...), diejenigen zwei-
ter Klasse Namen grofler Tiroler (Speckbacher, Schonherr, Gaismair...); die
Gasthofe benennen sich nach Alpenblumen und -tieren (Edelweif, Murmeltier,
Anemone); die Privathduser sind durch die Endsilbe -heim gekennzeichnet
(Auheim, Geranienheim, Tausendguldenkrautheim). Diese delikate Namenge-
bung ersetzt die klassische Baedekermethode, die den zahlungsschwicheren
Gast durch Klassifizierung oder Sternchen diskriminiert 8).

II1.) Die TAVERNENSTADT ist der Stolz des Groffiirstentums. Sie liegt spie-
gelbildlich zur Altstadt — unter der Erde und ist tagsiiber unbewohnt. Bei
Einbruch der Dunkelheit bringen Grottenbahnen die Giste ins Vergniigungs-
zentrum. In geodisischen Kuppel-, Kugel- und Wiirfelbauten, akustisch abge-
schirmt, ozonberieselt und raffiniert beleuchtet, findet selbst der verwdhnte-
ste Gast, was er sucht und was ihm sein Kurprogramm erlaubt: Weinlokale
mit Zitherheurigem, Bierzelte mit Schunkelzwang, Flipperbuden, klassische
Nachtlokale ohne Striptease, folkloristische Nachtlokale mit Sennerinnen-
Striptease; der Zirkus mit domestizierten Alpentieren (z. B. Siebenschritt tan-
zende Murmeltiere) ist die meistbesuchte Attraktion.

Unzuginglich bleibt dem Fremden das Wirtschaftsviertel der unterirdischen
Kavernenstadt: dort befinden sich der Giiterbahnhof, die Lager- und Kiihl-
hallen, Wischereien, Miillverbrennungsanlagen und die Wohnungen der Tel-
lerwascher.

EXKURS/2 iiber die Bevilkerung.

Strukturtabelle:
Bezeichnung Anteil in % Bildungsstand

1) Tellerwascher 44 Pflichtschule

2) Portiere 29 Tourismus-Fachschulen

3) Besitz-Funktionire 22 Fachschulen /bzw. Pflicht-
schulen (die Bauern)

4) Funktions-Funktionire 4,93 Oberschulen, Akademiker

5) Organe 0,07 Akademiker

Die Bevolkerung des Stadtstaates zerfillt, wie die Tabelle zeigt, in 5 Klassen,
die sich nach Bildungsstand, Einkommen und Kontakt zu den Gasten unter-
scheiden.



Zu 1) zdhlen alle Dienstleistungsberufe niederer Gattung (Zimmerpersonal,
Kiichenpersonal, Mechaniker, Volkstdnzer, Musikanten...); hohere Bildung
ist nicht erforderlich, Kontakt zu den Gasten ist nicht vorhanden und nicht
erwiinscht. Zu 2) zdhlen Dienstleistungsberufe hoherer Gattung (Portiere,
Kellner, Forster, Bergfiihrer, Sennerinnen, ...); da sie direkten Kontakt zum
Kurpublikum haben, miissen sie fachliche Bildung aufweisen. Zu 3) zahlen
die Hoteliers und Pensionsbesitzer, aber auch die Bauern der Dorferzone (vgl.
Abschnitt/IV!). Sie tragen, wie die Angehdrigen der Klasse 4) (Arzte, Inge-
nieure, Psychologen, Folkloreexperten ...) die Verantwortung fiir das partielle
Funktionieren des Kurbetriebes, der Kontakt zum Gast ist intensiv, mensch-
lich und fordernd. Zur letzten Gruppe zdhlt der Experten- und Technikerstab,
dem die zentrale Lenkung und Koordination obliegt. Die , Organe” bleiben dem
Gast unsichtbar, ihre feinfiihlige und unmerkliche Lenkung spiirt er indirekt.

1V.) Die DORFZONE umfaft 12 Dorfer mit Hofen und Feldern, die am Berg-
hang oder auf Mittelgebirgsterrassen liegen. Diese Dorfer sind eingemeindet,
werden aber von eigenen Biirgermeistern verwaltet, deren Vorrecht es ist,
Nachtlokale in der Tavernenstadt zu besitzen. Die ansdssigen Bauern verrich-
ten ihre gewohnte Arbeit, doch nicht, um Ertrag zu erzielen, — sie sind ja
Lohnempfinger, — sondern um dem Gast typisches Tiroler Bauerntum vor-
zuleben, wobei dessen Mitarbeit therapeutisch erwiinscht ist. Das hochgele-
gene St. Georg z.B. betreibt Viehzucht. Die Kuraden melken, unter bauer-
licher Aufsicht, eigenhidndig Kiihe. Aus hygienischen Griinden sind (nach
hochentwickelter Cyborgmethode) dem Rind Plastikeuter eingesetzt, und
pasteurisierte Milch entstromt den keimfreien Zitzeren.

Typisches Tiroler Bauerntum stellt sich in der Folklore vor. Jedes Dorf ist auf
die Darbietung religiosen und weltlichen Brauchtums spezialisiert, und drei-
mal wochentlich finden solche Veranstaltungen statt: St. Peter z.B. feiert
Schiitzenfeste, St. Jakob Volkstanzfeste, St. Martin organisiert Fronleich-
namsprozessionen, St. Magdalena spielt Bauernstiicke.

V.) Die WALDZONE reicht bis zur Baumgrenze und gilt als Erholungsraum
fiir riistigere Géste. Sie ist in Reviere eingeteilt, vertikal von Rolltreppensyste-
men und horizontal von Wanderwegen und Trimm-dich-Pfaden durchzogen,
dazwischen laden Waldschanken zur Rast. Die einzelnen Reviere bieten Gele-
genheit zum Jagen, zum Beerensammeln, zum Pilzsuchen. Forster, Botanik-
professoren und Holzexperten stehen als Begleiter zur Verfiigung; Gesetze
iiber Pflanzenschutz sind unnétig, da seltene Arten in Beeten gehalten wer-
den, doch miissen Hunde und Kinder an der Leine gefiihrt werden.

VI1.) Ausgezeichnet durch technisches Raffinement ist die BERGZONE, wel-
che Almboden und Odland iiber 2000 umfaRt. Luftkissenfahrzeuge bringen
zu jeder Jahreszeit den herzgetesteten Gast in die Hochregion. Kiinstlicher
Schnee gewihrleistet ganzjahriges Pistenvergniigen, und die 13 Schizirkusse
zihlen zu den modernsten der Welt. Den Individualisten erwarten massige
Kunstgletscher mit beleuchteten Spalten oder gesicherte Seilsysteme zum
Klettern, der gesellige Bergsteiger findet in den Schutzhiitten typisch hochalpi-
nen Hiittenzauber.

Bei Regen, Nebel oder Schneetreiben beniitzt der Gast das einzigartige Sola-
rium: unter einer kirchturmhohen Kunsteiskuppel legt er sich, nachdem er
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eine NuBoldusche genommen hat, entkleidet in eine sargfoérmige Schaukel-
rohre aus Plexiglas. Diese dreht sich wie ein Grill unmerklich, so daf der
Korper gleichmifig von den wohldosierten ultravioletten Strahlen getroffen
wird. Dabei kann der zu Braunende faulenzen, Kreuzwortritsel 16sen oder auf
einem bequem angebrachten Bildschirm Luis-Trenker-Filme geniefen. Tou-
rismusplanung und Technik haben die Witterung ausgeschaltet.
Die Gestaltung der Witterung nach H. G. V. Planen ist das letzte Problem, das
die Wissenschaft zu 16sen hat, um die Totalitdt eines Kurprogrammes zu ge-
wihrleisten. Im Kongrefsektor von St. Kathreinopolis tagt ein standiger Me-
teorologenkongref, der sich mit dieser Frage beschaftigt und Experimente
macht, greifbare und verwertbare Ergebnisse stehen vorerst noch aus.

J. Feichtinger

1) HGV.

2) Wirkungspsychologische Untersuchungen weisen nach, daf die Stimme dieses Stars
eine besonders effiziente Beruhigungs- und Uberredungskapazitit besitzt.

3) vgl. Anmerkung/2!

4) FluB in der antiken Unterwelt: wer aus ihm trank, verlor die Erinnerung. In unserem
Falle: Bezeichnung fiir eine, durch unsichtbare Verbindung des Gehirnes mit einem Com-
putersystem erzeugte Induktionssphire, die es den Psychologen erlaubt, im Kuranden
hochwirksame Entspannungszustande herzustellen.

5) ,,Europiische Kurorte mcssen unbedingt, sofern sie Anspruch auf Renomee haben, auf
die alten Romer zuriickgreifen. Zerschundene Krieger aus den Heeren der Cdsaren, die
wundersame Linderung in heilkraftigen Wassern fanden, sind die solideste Grundlage
fiir Kurorte”. (Ingelies Zimmermann/Norbert Holzl: Nach Meran zur Kur, in ,,Siidtirol
in Wort und Bild”, Febr. 1976, S. 8).

6) ebd, S. 8.
7) ebd. S. 10.

8) Wie tourismuspsychologische Untersuchungen beweisen, bleiben ,Heim”-Gaste auch
nach okonomischem Aufstieg (z.B. Lottogewinn) der liebgewordenen Namenskategorie
treu; sie verlangern allenfalls den Aufenthalt, um den sozial bedingten Mehrausgaben
nachkommen zu konnen.
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MARIDL INNERHOFER
DIALEKTGEDICHTE

ROTZKLACHL UND ZIGORI

Rotzklachl und Zigori

zemm untr die WeilRdornstaudn,
die Wiesn voll Sauerompfr —
vor sie do aa olls verbaudn!
Die Steckelen stiahn jo schun,
es ist schun olls gmessn

und bol wern die Baggr

den Pichl drfressn.

Iatz ist do no Fruahjohr,
iatz siecht man no Grian —
wos ist denn, wenn lei mehr
Betonkletz ummrstiahn?

BERGBAUERNHENNEN

Wo sie no nit so hinkemmen
die Fremmen,

do hom sie no Hennen!

Die miadn Stadtlinger
brauchn holt ihmene Ruah
wenn sie mitn Radio

und mitn Tonbond drzua

af dr Wies draufln liegn welln.
Do mialln schun decht

die Hennen ausstelln!



FLOTTR

Flottr, gspreggltr,

broat die Fliegn aus

und fliag weitr —

odr woallt du nit,

daf sie schun bol aus isch,
deine Zeit?

SPRUCH: MIASSAT ANTADR
AN KREIZR GEBN

Mialat aniadr an Kreizr gebn
fir oll sein ibrflissigs Redn,
fir olle Wortr de zuviel —
nor war die Welt bol orm

odr

— still!

DIE VOGL VON MORGN

I siech heint schun

die Vgl von morgn

und tua mi sorgn,

ob sie in die fauln Rintn
woll genua zu frefn fintn.

BERBERITZN

Isch des moglich,

daf schun die Berberitzn bliadn?
Isch des Johr

schun wiedr so weit?

I loR die Orbat stiahn

und geah in Gortn:

die Berberitzn bliadn

und i loR mir Zeit,

wer woal, ob i sie no amol

so schmock wia heint!

TUA OI DEIN KOPF

Tua oi dein Kopf

und loR dir Aschn sanen.

Du konnsch di welgn und drahnen,
du kimmsch nit drvun.

Bleib do mit dein weifln Fuhn,
bint an Polmbuschn zui

und lof’'n wahnen!
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DIE SICHTBARKEIT
DER IDEE
DES PLATON

Gewaltigen Eindruck haben mir im Spital Meran
die Gesichter zweier Patienten gemacht. Ich schau-
te dem einen immer auf die Stirne, dem anderen,
der so viel mit mir sprach, immer auf das ganze
Gesicht. Warum wohl?? Dariiber habe ich lange
nachgedacht. Schliefilich kam ich darauf, daf8 sie
,es”’ dort haben, wo man hinschaut, wo ich also
gewohnheitsmaflig hinschaute. Aber was ist die-
ses ES??
Bei Gelegenheit lernte ich Sirio PIOVESAN in
Bozen kennen. Er war Professor am Konservato-
rium, fiir Violine, und Violin-Konzertsolist. Er safl
vor mir in seiner Wohnung. Ich sah auf seinem
Haupte zwei Horner glinzen, in der Luft, die wie
Glas schimmerten, durchsichtig und farblos. Ich
sagte ihm das. Er hat geantwortet: Ich habe die
facolta di trasmettere, ich iibertrage meinen Wil-
len auf die Musiker, die mit mir spielen.
Mit dem Kooperator Moroder und seinem Chef,
Pfarrer Rier, kam ich in Marling zu reden und
erzdhlte ihnen, was ich gesehen habe. Moroder
sagte: Das steht in der Bibel auch. Moses hat Hor-
ner gehabt.
Ich erkannte dann mehrere Hoérner, die sich in
meinem Berufsleben boten. Schliefllich kam ich
darauf, dafi die Horner, die man in der Luft sah,
und die innerhalb der Menschen zu sehende Be-
deutung ein und dasselbe waren: es war ein
Herrsch-Organ. Wir erkannten dann, dafi das das
Organ der Veranlagung ist. Alle diese Forschung
habe ich alleine gemacht und wurde von niemand
unterstiitzt, wobei aber die Diskussion natiirlich
auch wertvoll war.
Eines Tages ging ich spazieren und erkannte, wie.
man die Krifte sehen kann, die zu schwach sind,
uns selbst in die Augen springen zu kénnen. Ich
machte ein GESUNDHEITS-FERNROHR, das ist
eine gerollte Zeitung, mit der man die Leute an-
zuschauen hat. Ohne weitere optische Mittel be-
grenzt sie das Feld und schliefit seitliche Strahlun-
gen aus. Damit sieht man sehr gut die Kraft des
»es” bei jedem, diese herrschende Kraft, die zug-
leich Gesundheitskraft ist. Mit diesem habe ich
dann gearbeitet.
Eines Tages war im Kurhaus ein Kongref3, bei dem
das Wort ,antro di Platone” fiel. Da wurde mir
blitzartig bewuflt, daff mein Gesundheitsfernrohr
eine ,Hohle des Platon” ist. Da mufite also die
Kraft, die ich sehe, d.h. die man damit sieht,
identisch mit der Idee des Platon sein!! Gewif
ist es so. Man war schon darauf gekommen, daf
die Herrschkraft auf den Denkmdilern der Agypter
stand, dafl die Erzengel dasselbe waren wie sie, im
Detail, ndmlich jede ihrer Wirkungen ein Erzen-
gel. Was hatten die Griechen dazu zu sagen? Da
war die Losung. Sie erkannten es als Philosophie,
d. h. als Wissenschaft!! Platon sagt in der Politeia,
dafl man die Idee nicht mit den Augen sieht, son-
dern mit dem Denken. Das ist es ja: Man muf
denken, wo die Augen bleiben. Platon will die
Kraft innerhalb des Menschen, die Idee innerhalb
des Substrates haben. Die Erforschung der Kraft
im Einzelnen ist die Dialektik. Leitkraft und Pla-
tons Idee sind identisch. Die Idee Platons sieht
man!!

Dr. med. E. KOLARCZYK ...

in Marling bei Meran



















































wohl die fast unglaubliche Tatsache, daR heute
diese zivilisierte Welt zugleich die sogenannte
christliche Welt ist.

Es frappiert, aber es ist so. Es ist wiederum die
Faust vor dem Auge des Geistes. Es veranschau-
licht deutlich den inneren Verlust des Menschen
durch die Zivilisation. Man stelle sich vor: durch
eine rein duBerliche Angelegenheit soll die innerste
Angelegenheit des Menschen zur Herrschaft ge-
kommen sein! Welch eine Verkehrtheit!

Die Spekulation und das Vermogen, sich auflerlich
einzurichten, sind in der Zivilisation das Fiihrende.
In diesem Sinne freilich ist sie auch die Lehr-
meisterin der landlaufigen Begriffe von Gesittung
und Ordnung, insoferne in diesen die Menschen-
natur auf ein rein Auferliches hin zurechtgeschnit-
ten erscheint. Nun maRt sich diese Fihigkeit zur
Spekulation, die dort, wo sie die Fiihrung iiber-
nimmt und so am Menschen zur Hauptsache wird,
dem Vermogen des Menschen, sein Inneres zu
erschlieBen und zu entfalten, direkt entgegenwirkt,
auch die Fahigkeit an, die Fiihrung des Innerlich-
sten am Menschen zu iibernehmen. Welch folgen-
schwerste Verirrung! Anstatt jeder Errungenschaft
der Zivilisation (als einer Gefahr fiir die Inner-
lichkeit durch Uberschdatzung eines Auferlichen)
groRtes Bedenken entgegenzubringen, anstatt vor
jeder derartigen Errungenschaft nach einem Ge-
gengewicht zur Erhaltung der Innerlichkeit zu su-
chen und sich zu sagen: wieder eine Sache mehr,
die den Menschen verarmen l4Rt, wieder ein Fort-
schritt mehr, der den Geist zuriickdriangt, ergeht
man sich in Selbstbewunderung iiber die vermeint-
liche Aufwirtsentwicklung, lebt im Wahne eines
geistigen Fortschritts und benimmt sich nachge-
rade, als hatte man mit der Zivilisation auch ein
non plus ultra im Religiésen erreicht durch ge-
gliickte Einfiihrung des Schriftentums in das Welt-
liche; eine Operation, deren fragwiirdigstes Ergeb-
nis das Zustandekommen unserer ,,christli-
chen Welt” ist.

Nun zeigt sich mir: Zivilisation ist Betrieb, und
zwar rationeller Betrieb. Der griff immer weiter
um sich, bis er auch die Religion als Objekt auf-
griff. Zivilisation ist also auch der rationelle Be-
trieb der Religion und, insoferne eine Religion vom
Religiosen nicht zu trennen ist, der rationelle Be-
triecb auch des Religiosen. Das Religiose
aber ist das Irrationellste. Demnach
erscheint die Zivilisation als der rationelle Betrieb
des Irrationellsten. (Das Irrationale ist darum
nicht durchsichtiger geworden. Oder erhellt sich
etwa das Dunkel der Herkunft des Menschen,
wenn heute im rationellen Betrieb Millionen Men-
schen sich gegenseitig zerfleischen und vernich-
ten?)

Also wiederum die Faust vor dem Auge des Gei-
stes, den man weder greifen noch begreifen konn-
te. In Ermangelung dessen bezog man Religion wie
Rohmaterial, das erst Berechnung der Bestim-
mung zufiihrt. Der duBerlichste Betrieb setzte ein,
um das Innerlichste sich dienstbar zu machen.
Berechnung gestaltete gewaltsam das Berech-
nungsloseste, das von keiner Gewaltsamkeit be-
rithrbar ist. Und immer berechnender, immer ra-
tionell umfassender gestaltete sich der ganze Be-
trieb. Dabei blieb diese zivilisierte Welt noch im-

mer die ,christliche” Welt. Das Religiose aber
bleibt unabanderlich irrational als das Religiose.
Wer fiihlt hier nicht bereits, was aus dem Christ-
lichen geworden ist?

Einer nun wie ich, der glaubt, dafR das Schaffen
der Natur dem Geiste in verborgener Weise ewig
untertan ist, sieht es daraufhin nur mehr als ein
natiirliches Wachstum an, wenn der vermeintliche
Segen der Zivilisation, als die Frucht eines solchen
Weltbetriebs, der Menschheit zum Fluche wird.
Denn man erkennt — und die Zeitereignisse be-
zeugen es in furchtbarer Weise —, daR alle Zivili-
sation Trug und Liige, daR sie Maske ist, darunter
kalte Berechnung lauert, zu jeder Grausamkeit
bereit um des gemeinen Vorteils willen; und sagt
sich, daR es hochster Frevel ist, wenn die Zivili-
sation im Gewande des Christentums auftritt und
dieses als Weltreligion ausposaunt, sie, die Zuhil-
terin dieser Welt im Dienste einer Menschheit,
der der Sinn fiir das Religiose vollig abhanden ge-
kommen ist.

Und mein Erkennen wichst und sieht, wie die
Zivilisation alle Erbirmlichkeiten der rationell
operierenden Menschheit in sich aufnimmt und
weiterleitet, einzig darauf bedacht, immer mehr
Ausbreitung und Macht zu gewinnen. Wie sie da-
bei die Hilfe des Christentums in Anspruch neh-
men muf, um sich die Wege zu ebnen. Wie auch
diese Hilfe immer unzulanglicher wird, so daR die
Zivilisation ihr wahres Wesen schlieflich nicht
mehr langer zu beminteln vermag und sie sich
heute ungescheut als das enthiillen muf}, was sie
von jeher war und ist: als die Welthdndlerin mit
Idealen, voll von List, Feigheit und Gewinngier;
als die drohende Faust vor dem Auge des Geistes,
die bislang versteckt gehalten wurde; als der Wolf
im Schafpelz; als die Bannertrigerin einer Welt-
verbriiderung, die nun im Weltkrieg ihre Krénung
erfahrt.

Als einer, der solches geschaut hat, verkiinde ich
der Zivilisation entgegen: die Zivilisation
tragt den Weltkrieg in sich. Gewalt-
sames Ordnen ist ihr Wesen. So stellt sie gleich-
sam eine Art Prokrustesbett dar, darindas Reine
Menschliche, das dem Geiste Untertane, das
UnmefRbare und Unverbildbare, mit Gewalt hin-
einzuzwangen versucht wird, wobei in rohester
Weise alles verstiimmelt wird, was sich dieser
Einzwangung nicht fiigen will. Wihrend ander-
seits das Kleine und fiir die innere Gestaltung des
Menschen Bedeutungslose, das der Zivilisation Ge-
fiigige, mit allen Mitteln zu unzukéommlicher Gro-
fe und Bedeutung ausgereckt wird, mit dem mehr
als fragwiirdigen Erfolg, daR dieses Kleine, dem
gerechten MaR seiner urspriinglichen Einstellung
entrissen, fiir den unbefangenen Betrachter ein
jammerlich entstelltes Aussehen bekommt.
Prokrustes ist somit heute kein Fabelwesen mehr.
Dijeser Unhold der Sage lebt und wiitet heute
noch in Gestalt der Zivilisation fort, ja er lebt und
wiitet wohl immer dort, wo Menschenanmafung
in tollem Wahn die Ordnung des Weltalls an sich
reifen will.

Pietramurata im Friihling und

Schwaz im Sommer 1918.

Entnommen aus
»Der grofle Unwissende”, Innsbruck 1924
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FUR HUBERT MUMELTER

Dohlenwaage,

ausgespielt uber den Ketten
der Spezies

mit der Salzwunde im Sehschlitz,
dich fegte,

wie uns,

gezinkte Karte von Zufall und Regel,
die Faust der Falknerin,

die zartliche,

im Aufwind des Abgrunds
schwerkraftverdrossen

ins Out.

Dort,

an den Gletschertischen,
teilten wir, weiBt du noch,
die gehélftete Scheibe Glanz.
Und der Grieche sang:

Beide Taler

sehe ich nie.

Doch durch die Schwinge
maandert das Wachs

auf Inselgriin

und den zerbrechlichen Anker
im Auge.

Und die Sehnsucht

nach Ketten,

die Nabelschnur Meer,

hangt uns

als Knotenschrift

blau

um das Herz.

Und wir

hillen zur Not,

erschauert von Hoffnung,

die fréstelnde Wange

der Welt

noch einmal

wachsam

in Worte.
LUIS STEPHAN STECHER
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,DAS ZARTE LEBT LANGER ALS DAS STARKE”

Dieses alte chinesische Sprichwort liebt Josef Kien be-
sonders: mehr als eine lange Beschreibung kennzeichnet
es seine Lebenseinstellung, charakterisiert es den sensi-
blen Maler.

Der Bozner Josef Kien (geb. 1903 in Dessau) lebt heute
— nach langen Aufenthalten in Berlin, Frankreich und Spa-
nien — am Bracciano-See bei Rom. Hierzulande ist sein
Werk noch viel zu wenig bekannt; umso erfreulicher, daB
er sich Ende September nach langer Zeit in der Bozner
Goethe-Galerie wieder dem einheimischen Publikum steilt.
Zahlreiche Ausstellungen im In- und Ausland weisen Kien
als subtilen Maler aus. International ist er 1963 mit einem
Mosaik fiir die Universitat Fu-Jen, Taipé (Formosa)} und
1965 mit 8 Glasfestern fiir die Kirche in Castle Donamon
(Irland} besonders hervorgetreten. Die bekanntesten Kunst-
kritiker fanden fur sein Oeuvre Anerkennung: Giulio Carlo
Argan spricht von ,poetischer Klarheit”, Paul Nizon von
.malerischer Kultur’ und Werner Haftmann faBt zusam-
men: ,,Die Bilder Kien’s wollen anspruchsvoll gewertet wer-
den, umso mehr, als in ihnen aus Herkunft und Mensch-
lichkeit dieses Malers, der konstruktive Geist der Franzo-
sen und ltaliener sichtbar wird, der fur die deutsche Mo-
derne ein Stimulans der Flachenordnung wurde”. Josef
Kien hat sich freundlicherweise bereit erklart, fir ARUNDA
in drei Folgen aus seinem bewegten Leben zu berichten.

EINE ART BIOGRAPHIE

Liebe Freunde!

Sie fragen mich nach meinen Jugenderlebnissen in meiner Heimatstadt Bozen,
nach dem kulturellen Leben in jener Zeit. Da muR ich Thnen gleich sagen,
daR ich Bozen bereits 1918 im Alter von 15 Jahren verlassen habe. Grund
waren meine miserablen Schulzeugnisse, welche meine arme Mutter veranlaR-
ten, mich in ein Institut nach Miinchen zu verschicken. Dort hielt ich es kein
Jahr aus und eines frithen Morgens kletterte ich mit einem kleinen Koffer
iiber den Zaun des Gartenhauses in der LoristraBe, ging zum Hauptbahnhof
und kaufte mir fiir meine fiirsorglich zusammengesparten 20 MK eine Fahr-
karte nach Berlin. Dazu muf ich sagen: mein Vater war in jener Zeit Profes-
sor fiir Gesang am Klindworth-Scharwenka-Konservatorium in Berlin. Gut-
miitig und leichtsinnig wie er war, lud er mich vor Beginn meiner Instituts-
zeit auf 14 Tage zu sich nach Berlin ein. Ich war bei dieser ersten Berlinreise
restlos fasziniert von dieser Stadt — die vielen Erlebnisse, die jeden Tag
auf mich zukamen, versetzten mich in einen euphorischen Zustand. Mich hat
vor allem das Theater und besonders der Film, der in jenen Jahren die
ersten kiinstlerisch ernstzunehmenden Leistungen hervorbrachte, begeistert.
Ich lernte durch meinen Vater viele berithmte Schauspieler und Regisseure
kennen. So Conrad Veith, Max Pallenberg, Karl De Vogt, einmal wurde ich
auch zu einer Probe von ,Wie es euch gefillt” von Shakespeare bei Max
Reinhardt mitgenommen. Mit meinem Vater war ich auch bei dem spiter
weltberithmten Filmregisseur Fritz Lang.

Die Tage vergingen im Fluge, es hieB Abschied nehmen von den vielen auf-
geschlossenen Menschen, vom Kurfiirstendamm, der Kaiserallee, in der mein
Vater wohnte, von den fast tdglichen Theater- oder Opernbesuchen zuriick,
nach Miinchen in das eintonige Institut in der Loristraffe, wo meine begeister-
ten Schilderungen iiber Berlin mir Hohn und Spott von Seiten meiner Mit-
schiiler, und was schlimmer war, den Arger der Professoren einbrachten. Ein
kaum sechzehnijdhriger Schiiler, der die Theaterstiicke von Ernst Toller las
und verteidigte und vom Film schwirmte, war fiir die konservativen Geister
der Dr. Ustrichschen héhern Biirgerschule zu viel. So bii  ch eigentlich mit
meiner Flucht in den noch dunklen Morgenstunc-- -*~-— T""nausschmif
zuvorgekommen.
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Mein Vater war natiirlich nicht entziickt iiber meine so gar nicht vorgesehene
Wiederkehr in die Reichsmetropole. Er wollte von meinem festen Entschluf,
auf keinen Fall nach Miinchen zuriickzukehren, nichts wissen, ich aber be-
teuerte leidenschaftlich, lieber wollte ich mir beim Film oder Theater —
wenn notig mit den geringsten Dienstleistungen — mein Brot selbst verdienen.
Ich versicherte ihm, daR ich, wenn er mich zuriick ins Institut schicken
wiirde, beim nachsten Klassenausflug nach Griinwald in die Isar springen
werde. Ich las ihm ein kurzes Expose fiir ein Filmmanuskript vor, das ich
im Institut verfaft hatte, sprach von Regie-Ideen, daB ich vor allem mich
mit Biihneninszenierungen befassen mochte. Das war der Punkt, wo mein
Vater aufhorchte — den Stapel von Zeichnungen (ich zeichnete so gut wie
alles, Kinder, Hunde, Mitschiiler auf der Schulbank, machte Karikaturen von
Schulmeistern, zeichnete Bidume, Pliatze und viele Selbstportrits), die ich
alle mitgebracht habe, bewunderte mein Vater sehr, besonders wohl weil
er selbst gar kein Talent fiir Zeichnen und Malen besaB. Ich spiirte, daf
ich im Kampf mit meinem Vater ein paar Meter Boden gewonnen hatte.
Sein Gesicht erhellte sich etwas, er schaute mich lange an und sagte nichts
mehr.

Wir fuhren mit der U-Bahn zur UFA, Fritz Lang war in seinem Studio und
begriifte meinen Vater aufs herzlichste. Auch zu mir war er sehr freundlich
und als mein Vater ihm sein Leid iiber seinen Sohn und dessen Ambitionen
vortrug, frug er mich, wie alt ich sei. Er schiittelte den Kopf: ,Ja, um Gottes
willen, sechzehneinhalb Jahre und da willst Du in unseren Affenstall herein?"
Dann sah er sich die Zeichnungen an, fand sie begabt. ,,Schick doch den Buben
auf eine Kunstschule, denn Talent hat er. Mit der Zeit wird sich dann
schon herausstellen, was in ihm drinnen steckt”. Zu mir sagte er, der Film
wire nichts fiir einen jungen Menschen wie mich — ein grofer Jahrmarkt
der Eitelkeiten und der Intrigen. Und liberhaupt wire alles mies hier. ,Herr
Lang” sagte ich ,Sie waren ja Maler und sind dann zum Film gegangen"”.
Lang sagte eine Zeitlang nichts, lachelte ein wenig und zog dann aus seiner
Jacke eine Brieftasche, die mit 100 Mark Scheinen gespickt war, klopfte mit
der flachen Hand drauf. ,Siehst Du, wenn man da einmal Blut geleckt hat,
kann mann’s nicht mehr lassen”. Ich glaubte ihm kein Wort — er wollte mir
einfach meine Illusionen zerstéren und dies gelang ihm auch, da ich mir einen
Meisterregisseur doch anders vorgestellt hatte.

So landete ich schlieBlich auf einer Malschule bei einem mediokren Land-
schaftsmaler in der KantstraBe. An der Haustiire war ein Schild angebracht:
»Hans Licht Kunstschule — Ausbildung bis zur volligen Kunstreife”. Die
Schiiler waren meist &dltere Fraulein und pensionierte Offiziere, die sich
hauptsdchlich bemiihten, die schone Tonung von Kupferblumenvasen tau-
schend nachzuahmen. Einzelne wagten sich auch daran, eine ,,Wolkenstim-
mung iiber dem Wannsee”” nach einem Werk des Meisters Licht zu kopieren.
Nach wenigen Wochen erging es mir dort nicht viel anders als auf der
Ustrichschen Biirgerschule in Miinchen. Mein Vater gab mich zu einer ost-
preuischen Familie, die am Halensee ein Haus hatte, in Pension. Das waren
liebe Leute, eine Tochter war Lehrerin, sehr kunstbegeistert und avantgardi-
stisch interessiert. Sie war sehr nett zu mir. Thr verdanke ich die erste
Bekanntschaft mit der modernen Malerei. Es gab 1920 bereits das ,,Kron-
prinzenpalais”, welches alss Museum fiir moderne Kunst eingerichtet war.
da hing der , Turm der blauen Pferde” von Franz Marc, Aquarelle von Paul
Klee, die Maler der ,Briicke” (Pechstein, Schmidt-Rotluf, Nauen, Kirchner).
Diese heute weltberithmten Maler hingen zwar dazumal noch etwas schiichtern
im dritten Stock, aber sie waren immerhin schon in einem Museum auf-
genommen. Und das war nun mein zweites grofes Erlebnis in Berlin. Ich
konnte mich von diesen Bildern nicht trennen, lange lange Zeit wandelte ich
im Museum herum. Im ersten Stock waren Bilder u.a. von Purrmann und
Kokoschka. Es zog mich aber immer wieder zu den Bildern von Pechstein,
Klee und Franz Marc, bis ich dann spat am Mittag mit der Stadtbahn nach
Halensee fuhr — d.h. ich war noch so in den Bilder versunken, war so
vertraumt, daf ich zwei Stationen zu weit fuhr und erst gegen 3 Uhr zum
Mittagessen heimkam.

Die Malklasse des Malers Licht war entsetzt iiber meine Begeisterung fiir
so eine Art Malerei. ,,Gehen Sie doch ins Kronprinzenpalais”, sagte ich, ,da
sehen Sie, was Kunst ist”. Ein Sturm der Entriistung brach los: ,,Das soll
Kunst sein, das ist iibelste Judenmache, Hochstapler, Schwindler, Nichtskon-
ner, sind das”. Ich geriet in Wut, hielt mit meiner Meinung nicht zuriick,
sagte den Herrschaften auch, was ich von ihrem Gepinsle halte. Ich hielt mich
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die Bam ohne Voégelen molst, bischt Du koa guater Moler”. Wir freuten uns
aber trotz sciner manchmal recht boshaften Kritik (die ja auch nie ganz
ohne hintergriindige Wahrheiten war), wenn er von Zeit zu Zeit kam. Seine
Schwester, die zweite Frau von Carl Dallago, war eine Freundin meiner Mut-
ter, so waren also fast familidre Bindungen da.

Ich weif nun nicht einmal mehr, ob es dazumal schon einen Kiinstlerbund
oder eine kulturelle Vereinigung in Bozen gegeben hat. Kunstgalerien gab es
noch keine, lediglich die ,,heimischc Kunst” unter den Lauben zeigte von Zeit
zu Zeit ein Bild eines heimischen Malers im Schaufenster. Als der Sommer,
den ich auch eifrig mit Tennis spielen und Bergsteigen verbrachte, zu Ende
ging, zog es mich wieder machtig nach Berlin, was viele meiner Landsleute
einfach nicht begreifen konnten. Dort erwarteten mich nach wenigen Monaten
recht unerfreuliche Uberraschungen. Doch davon das nachste Mal.

Josef Kienlechner

Gina Thuseks Kerzengdrten miissen unter anderen als Versuche angesehen
werden, einigen Grundfragen der heutigen Asthetik die Stirn zu bieten, oder
zumindest, sich nicht vor ihnen zu verbergen. Diese Grundfragen sind: a) Muf
kiinstlerische Praxis in ein ,,Werk” miinden, das heifft also in ein Ding,
welches uns bedingt, statt uns zu befreien? b) MuB diese Praxis zu einem
»Werk” gerinnen, das heift also zu einem Ding, welches der Zeit enthoben ist
(,,Ewigkeitswert” besitzt, um es romantisch zu sagen)? c) Muf kiinstlerische
Praxis in einem , Werk” enden, das heiflt also dieselbe Struktur haben wie
jede Arbeit?

Sollten wir uns gezwungen sehen, auf diese drei Fragen bejahend zu antwor-
ten, dann stiinden wir vor einer unlosbaren Krise der Kiinste. Denn die Be-
jahung der ersten Frage bedeutet, daR die Kunstpraxis ein Teil der uns
determinierenden Technokratie ist, die der zweiten, daR sie geschichtsver-
fremdend ist und die der dritten, daf sie ein Ausdruck der biirgerlichen
Schaffungsmoral ist. Ein Uberholen der Kunstkrise ist nur denkbar, wenn
Methoden gefunden werden, welche eine Verneinung der drei erwihnten
Grundfragen erlauben.

Einer der erwdahnten Gegenstinde sei beschrieben und abgebildet. Innerhalb
eines iiblichen Bildrahmens sind auf einer gleichgiiltigen Unterlage verschie-
den gefdarbte angebrannte Kerzenstummeln in Gruppen so angebracht, daf
ihre Dochte horizontal in den Raum weisen. Die Folgen dessen sind diese:
a) Der Rahmen bedingt den Beschauer, das Ding wie ein Bild anzusehen, und
dazu wird er auch durch die Farbverteilung gefiihrt, die sich ihm innerhalb
des Rahmens darbietet. b) Das Herausragen der Stummeln bedingt den Be-
schauer, das Ding wie eine Skulptur anzusehen und anzuriihren. c) Die Tat-
sache, daf er vor angebrannten Kerzen steht, bedingt den Beschauer, sie mit
einem Streichholz anzuziinden. (Denn Kerzen sind ,ziinde mich an!”-Impe-
rative.) d) Die horizontale, ,,unnatiirliche”, Lage der Kerzen verneint thre An-
ziindbarkeit, also ihr Kerzenwesen, und verlangt vom Beschauer eine unge-
wohnliche Einstellung ihnen gegeuiiber. e) Die pflanzendhnliche Gestalt einer
jeden Kerze wird durch die Gruppierung der Stummeln stark betont, und
erweckt im Beschauer den Eindruck eines paradoxen, weil horizontal ,,wach-
senden” Gartens. f) Die formale und taktile Ahnlichkeit zwischen Kerze und
Phallus wird durch den Gartencharakter des Dings und durch die orgel-
dhnliche Anordnung der Kerzen im Ding zugleich betont, und zugleich
witzartig in den Bereich der Gartenlaube und der Kirche verschoben.

Diese absurden Widerspriiche, die das kleine Ding an der Wand im Beschauer
erweckt, konnen so zusammengefaBt werden: ich stehe vor einem Bild, das
eigentlich eine Skulptur ist, die ich anziinden sollte, aber nicht kann, weil
sie sonst tropfen wiirde, und die einen Garten darstellt, der aus lauter
miannlichen Gliedern besteht, die lacherlich sind, weil sie sich gebarden als
wiren sie Baume und Orgeln.

Und ich weif’: als Bild gesehn ist das Ding dort ein ,,abstrakter Kitsch”, als
Skulptur ist es weich und unmonumental, als Kerze zu nichts gut, als Garten
zu klein und falsch aufgestellt, und als miannliche Glieder nicht einmal fiir
pornographische Illustrationen zu beniitzen. Was also soll ich damit tun,
denn etwas tun muf ich damit, da es meine Kategorien sichtlich so verwirt
hat? Das ungefahr die Wirkung des geschilderten Gegenstandes.

Als Versuch einer Antwort auf die oben erwadhnten drei Grundfragen der
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heutigen Asthetik ist eine solche Wirkung etwa wie folgt zu deuten: a) Hier
hat eine kiinstlerische Praxis zu einem ,,Werk” gefiihrt, das mich nicht bedingt,
sondern im Gegenteil meine mich bedingenden Vorurteile lockert, und mich
auffordert, zu wihlen. In diesem Sinn befreit mich der Gegenstand (zum
Beispiel von Bildern und Kerzen). b) Hier hat eine kiinstlerische Praxis etwas
vor mich hergestellt, das so weich und verzehrbar ist, daB ich es ohne weiteres
weiter behandeln oder aber den Flammen iibergeben und in amorphes Wachs
(bzw. Stearin), verwandeln kann. In diesem Sinn fordert es mich auf, mich
an seinem Prozef (seiner Historizitdt), entweder mitzuengagieren, oder zu
degagieren. c¢) Hier hat eine kiinstlerische Praxis in einem ,Werk” nicht
geendet, sondern einen Gegenstand hergestellt, den ich selbst weiterfiihren
oder beenden kann, indem ich ihn entweder umstelle oder verbrenne. Es
handelt sich hier also nicht um einen Ausdruck der Schaffungsmoral, sondern
einer Moral des zwecklosen Spielens. (Dabei ist es selbstredend vollkommen
gleichgiiltig, ob diese drei Antworten vom Kiinstler selbst bewufit oder unbe-
wuflt angestrebt wurden.)
Das Interessante an diesem Gegenstand ist nicht, daR diese Antworten gege-
ben (oder zumindest angedeutet), wurden. Die Szene der heutigen Kunst
bietet da Antworten weit radikalerer Art und von weit groferer StoBkraft.
Das Interessante ist, daR diese Antworten mit so bescheidenen und unschein-
baren Mitteln gegeben wurden. Das scheint zu beweisen, daf die Krise der
Kunst in ein Stadium getreten ist, in dem sie sich schopferisch auf den
allerverschiedensten Ebenen aduflert. Das Publikum soll darauf aufmerksam
gemacht werden, daR dieser universale Prozef in seinem eigenen Schof vor
sich geht.

V.F.

GINA THUSEK hat als Bildhauerin und darstellende Kiinstlerin lange Er-
fahrung im In- und Ausland. Sie lebt seit vielen Jahren in Meran und muf
das Schicksal derjenigen Siidtiroler Kiinstler teilen, die wenig im ,eige-
nen Land” gelten. Sowohl ihr bildhauerisches Werk in Form charakter
starker Bronce-Portrait-Biisten und bewegter Statuen, wie auch ihr bildneri-
sches Werk in Zeichnungen und neuerdings Collagen, hat immer mutig und
eigenwillig ein Kozept verwirklicht, wie es der geistigen Begriindung der
Kiinstlerin entsprach, somit weniger dem Publikums-Geschmack entgegen-
kommend. DaR trotzdem in Skandinavien, Deutschland, Osterreich und der
Schweiz ihren Arbeiten seitens der Kritik und der Kunstinteressenten immer
wieder Aufmerksamkeit und Anerkennung entgegengebracht wurde, mag
denen, die ihr Urteil gerne in solcherart ,,Anlehnung” bilden wollen, ein Hin-
weis sein. Thr Studium hat sie in Wien begonnen, wohin sie von ihrem
Geburtsort Romerstadt in Mahren kam, studierte spiter in Teplitz-Schonau,
in Florenz, in Mailand (Brera, bei Marino Marini) und erhielt zahlreiche
internationale Auszeichnungen. Anschrift: 39012 Meran, St. Franziskus-
strafe 27, Tel. (0473) 32546.















































































































