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ie vorliegende, nach bestimmten Kriterien gegliederte photographische

Dokumentation von Strukturelementen, die das Zusammenspiel zwischen
Natur und menschlichem Handeln zum Inhalt hat, verfiigt tiber mehrere
Dimensionen. Sie kann nicht unter ausschliefSlich sachlichen Aspekten, sondern
mufS unter solchen betrachtet werden, die dem Dazwischen gelten. Aus ihm
entwickelt sich jene Sprache, die ein Hiniibergleiten in jene Zonen erlaubt, die
den Ursprung aller Kultur kennzeichnen. Eine durch sichtbar werdende Bewirt-
schaftungsprozesse, von ihnen verdnderte oder geschaffene und bestimmte
Natur 146t eine direkte Linie zu Formen des Bauens erkennen.
Die Wurzeln menschlichen Empfindens und Denkens, sofern es sich anders als
sprachlich manifestiert, sind auch in sichtbar werdenden Einstellungen gegen-
tiber der durch sie bestimmten Natur zu finden. In und parallel zu ihr entwickelt
sich ein Vokabular, das zu einem bestimmten FormbewufStsein fiihrt (das nattir-
lich auch wieder vergessen werden, verlorengehen kann). Auf welche Art der-
artige Vorgidnge noch nachvolizogen werden und auf verschiedene Weise
aufgenommen werden konnen, ist Thema dieses Buchs.
Seine Konzeption - und auch schon die iiber das jeweilige Bild vermittelte
Form des Sehens - ist zur einen Hilfte sachgebunden, zur anderen tiber das
Faktische hinaus in Bezirke des Asthetischen verweisend. Aus ihnen heraus
wird argumentiert. Denn wo es sich um angeeignete, vom Menschen geformte
Natur handelt, wird in ihr auch eine Systematik sichtbar, die ein Denken mit
dem Auge zur Folge haben kann. Damit ist es mdglich, zu erkennen, in welcher
Form sich Systeme organisch entwickeln und mit der Umwelt eine Symbiose
eingehen, anstatt sich tiber sie zu legen. Reproduktive kann als Vorstufe fiir eine
produktive Semantik erlebt werden. Auch ein wenig Gestaltungslehre kann
daraus gezogen werden, etwa in dem Sinn, wie Paul Klee es in seinem ,,Padago-
gischen Skizzenbuch” definiert hat: ,,Gestalt ist eine Form mit zugrundelegen-
den lebendigen Funktionen, sozusagen eine Funktion aus Funktionen.”



Es ist mehr als eine Begleitmusik, durch die der Mensch seine Anwesenheit
in der Natur zum Ausdruck bringt. Einer Natur, die tiberall dort von ihm
aus- und umgeformt wird, wo er lebt, seine Zeichen setzt - Zeichen des Tétig-
seins, die tiber sich selbst hinaus aber auch eine Wirklichkeit vermitteln, die
einer Notenschrift gleicht. Er legt sie iiber die Vorgegebenheiten einer noch nicht
dechiffrierten Natur und erzeugt dadurch eine eigene Tonalitdt. Wir nennen
das die , Kulturlandschaft".

Von dieser geformten, geordneten, systematisch bereicherten Landschaft legt
dieser Katalog einer imaginiren, aber erfahrbaren , Ausstellung” Zeugnis in
einer Form ab, wie sie Egon Friedell gemeint hat, wenn er davon sprach, daf wir
Menschen und Voélker nach dem Grade ihrer Kunst verehrten, ,,zu stufen, zu
gliedern, zu scheiden: Ja das, was wir Kunst nennen, ist fast identisch mit dieser
Fahigkeit”. Damit ist jene vom Menschen angeeignete und bereicherte Natur
gemeint, die auch Reimer Jochims (1) im Sinn hat, wenn er sagt: ,,Leben lernen
konnen wir nur von den Epochen und Personen, die eine &sthetische Kultur
hatten und haben."”

In Bereichen, die ,entwickelt”, dem , Fortschritt” unterworfen wurden, trifft
man diese Fahigkeit des Lebens mit der Natur kaum noch an. Wohl aber dort -
in Europas ,,dritter Welt" -, wo traditionelle Vorgdnge und Uberlieferungen
aus welchen Griinden immer noch zu finden sind. Es ist eben jene ,,grenzenlose,
vornationale und vorindustrielle biuerliche Welt”, der Pier Paolo Pasolini
nachgetrauert hat, wobei er feststellte, daf8 er sich nicht umsonst so lange wie
moglich in Landern der dritten Welt aufgehalten habe, ,,in denen sie noch iiber-
lebt, obgleich auch die Dritte Welt nun in die Bahn der sogenannten Entwick-
lung eintritt" (2).



Nun, Pasolini hétte diese Welt noch in der ihm vertrauten Region des Friaul
(speziell in Karnien, dem nordlichen, rauheren und wenig ,,erschlossenen’
Gebiet des Landes), vor allem aber auch in den Seitentilern um die oberitalie-
nischen Seen und speziell jenen um den Monte Rosa finden kénnen. Sie existiert
dort (es sei denn, die Wintersportindustrie hitte sich irgendwo ausgebreitet)
in einem Maf, das dem in normierten Touristenbahnen reisenden und zu keiner-
lei anderen Entdeckungen mehr aufgerufenen, auf véllig andere Blickrichtungen
fixierten Menschen kaum noch vorstellbar erscheint.

Das Leben mit der Natur und die daraus entwickelten Resultate haben es mit
der Okonomie einer (verhiltnisméBigen) Armut zu tun, ohne die ein Aufneh-
men, Verwenden, Umformen, Gliedern und Kultivieren nicht méglich scheint.
Denn es setzt das Respektieren des Vorhandenen, Vorgegebenen im Gegensatz
zu dem voraus, was durch technisch-industrielle, von auffen kommende Mittel
und ohne Riicksicht auf die geographischen, klimatischen und von langen Tra-
ditionen bestimmten Bedingtheiten {iber dieses Vorgegebene gelegt wird. In
solchen Regionen galt seit jeher die alte (und - etwa durch Erich Fromm -
wieder erneuerte) These, daff Sein mehr bedeute als Haben. So 143t es sich schon
bei Augustinus nachlesen: ,,Die sollen sich fiir reicher halten, die stirker sind
im Ertragen der Armut. Es ist namlich besser, weniger zu brauchen als viel zu
haben.” Im tibrigen steckt im lateinischen Begriff der , humilitas” urspriinglich
das, was ,,dem Boden (humus) nahe" ist.

Das Entstehen und Tradieren von Kultur ist eng verbunden mit Ortsansissigkeit
(vermutlich auch ein Grund fiir die von Benediktinerménchen geforderte ,,stabi-
litas loci"; ihre Klgster bilden kulturell-6konomische Mittelpunkte seit Jahrhun-
derten). Eine mobile Gesellschaft kann nichts entstehen lassen, das ein Wachsen,



Uberwachen, Pflegen und eine Identifikation mit dem Vorhandenen zur Voraus-
setzung hat. Die Gebundenheit an ein- und denselben Ort konnte andererseits
in vielen Menschen den Wunsch wach werden lassen, ihn zu verlassen - nur um
an anderer Stelle wieder ortsfest zu werden und fortzufithren, was sie von hier
nach dort gebracht oder weitergetragen, was sie erfahren hatten oder wufSten
(wie etwa die Kolonisatoren, wofiir die Walser aus dem oberen Rhonetal, die
sich nach Stiden ins Piemont und nach Norden bis Vorarlberg ausbreiteten, ein
gutes Beispiel abgeben). Wer einen Ort hat, verfiigt auch iiber eine Orientierung.
Der Unterschied zwischen SefShaftigkeit (die auch im urbanen Bereich die Mog-
lichkeit fiir das Ausbilden einer stidtischen Kultur mit sich brachte) und Mobili-
tit ist vergleichbar mit dem zwischen dem Bauern- und dem Fabriksbrot.

Die alte, sich nach auflen hin bezeugende, den unmittelbaren Lebensbereich
nicht nur aus Not respektierende Art des Seins besteht - was tradierte Bewirt-
schaftung und die daraus resultierenden Landschaftsformationen oder die sich
in ihnen organisch eingebundenen Einsprengsel aller Art angeht - {iberall dort,
wo etwa Wein angebaut wird, wo (im steilen Geldnde) noch mit der Hand oder
kleinen maschinellen Hilfsmitteln gearbeitet werden mufS und in Bereichen, die
sich zu Zeiten iiberhaupt so ,,exotisch’ ausnehmen, dafl man sich - wie ein den
photographierenden Autor Begleitender einmal anmerkte - vorkommen kann,
als halte man sich ,,in Polynesien” auf. Aber dieses ,,Polynesien” zdhlt kulturell
zum mitteleuropiischen, ja eigentlich alpinen Einzugsbereich: Es ist das Innere
der Halbinsel Istrien.

Das in jeder ,,dritten Welt" wieder und neu Wahrgenommene konnte zu seiner
Rettung beitragen und als Anregung fiir ein Weltverstindnis dienen, das aus



der Erkenntnis der Notwendigkeit, zusammenzufiithren anstatt zu zerreifSen,
neue Regeln gewinnt; sie wiirde dazu dienen, die gewachsenen Kulturzonen zu
schonen und aus ihnen fiir jene zu lernen, die neu zu entwickeln oder zu ver-
indern sind. Wobei eben auf das - in jeder Hinsicht bewahrte - Zusammen-
spiel von Natur und Kultur zu achten ist, wie es in allen vorindustriell verblie-
benen Bereichen noch heute erlebt werden kann - und zwar iiberall dort, wo
es sich nach wie vor als sinnvoll und moglich erweist. Aus der Beobachtung
dieses Zusammenspiels 146t sich die Erkenntnis gewinnen, ,,. . . daff der Gegen-
satz Natur-Kultur weniger eine Eigenschaft des Wirklichen widerspiegelt”, wie
Claude Lévi StraufS (3) meinte, ,,als vielmehr eine Antinomie des mensch-
lichen Geistes: Der Gegensatz ist nicht objektiv, es sind die Menschen, die
das Bediirfnis haben, ihn zu formulieren. Er stellt vielleicht eine Vorbedingung
zur Entstehung der Kultur dar.”

Die in dieser Publikation gesammelten Beispiele graphisch-plastischer - aus
Arbeitsprozessen entwickelten - Formen und Annexe sollten nicht als ein Neben-,
sondern als ein sich gegenseitig erkliarendes Miteinander gelesen werden. Und
zwar in einem Sinn, den Umberto Eco (4) in einer auch fiir die hier gemeinten
Zusammenhinge wichtigen Passage so kennzeichnet:

,,Eine Struktur ist eine Form, nicht als konkreter Gegenstand, sondern als
System von Relationen, von Relationen zwischen ihren verschiedenen Ebenen
(der semantischen, syntaktischen, physischen, emotiven; der Ebene der Themen
und der Ebene der strukturellen Beziehungen und der strukturierten Antwort
des Rezipierenden; usw.) Von Struktur statt von Form wird man sprechen,
wenn weniger die korperliche individuelle Beschaffenheit des Gegenstandes
hervorgehoben werden soll als seine Analysierbarkeit . . .
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Es handelt sich hier also um einen Katalog von Strukturen, die sich einerseits
auf Riickzugsgebiete vorwiegend in der Alpenregion konzentrieren, anderer-
seits auf Neubildungen durch eine mechanisierte Art der Feldbestellung und
deren Folgen fiir eine verdnderte (an Vielfaltigkeit meist verarmte), von Men-
schen bestimmte Naturlandschaft verweisen.

In jedem Fall handelt es sich um gestaltete Natur, die ja rein und amorph nur
dort bestehen bleibt, wo sie vom Menschen weder geniitzt, in seinen Dienst
gestellt, geordnet und gepflegt noch zu einem Faktor umgeformt wird, durch den
eine jenseits von Natur und der in ihr verrichteten Arbeit liegende Dimension
eindringt, die als dsthetische wahrgenommen und erkannt wird.

Das tun vor allem Kiinstler in jenem Maf, in dem ein Teil dieser Welt durch
Um- und Neuorganisationen, durch Aufgabe oder ein Nutzen unter anderen
Voraussetzungen, verlorengeht. Was zuvor sozusagen ,,natiirlich” und funk-
tionsbedingt, jedenfalls ohne primire Absicht, zum &sthetischen Produkt -
und erst neuerdings als solches wahrgenommen - werden konnte, suchen
Kiinstler neu aufzunehmen und auf ihre Art zu tradieren, wenn sie etwa mit
den Materialien Schilf, Stroh, Weidenruten und in ihrer urspriinglichen Form
beibehaltenen, gewachsenen Holzern hantieren und daraus Gebilde entstehen
lassen, deren Verwandtschaft zu Formen der bauerlichen Welt evident ist.
Uberhaupt sind es die Kiinstler, die durch ihre Reaktionen, durch ihr Verweisen
auf sie anregende Vorgegebenheiten Entdeckungsprozesse auslosen, durch die
ein neues Erkennen und Betrachten derartiger Relikte jene ,,zwanzigtausend
Jahre Geschichte” wieder zu Leben erwecken, von denen Claude Lévi Straufs (5)
meinte, sie seien ,,unwiderruflich verspielt ... Heute begniigt sich die Mensch-
heit mit der Monokultur.”




Erweiterungen der Natur durch den gestaltenden Eingriff konnen als ,,wissent-
liche und willentliche Betitigung des Menschen' angesehen werden, ,,die auf
ein aufler ihr liegendes Ziel gerichtet ist” (6). Aber daf$ es der kiinstlerischen
Titigkeit bediirfe, ,,um der sichtbaren Form der Natur nur iiberhaupt nahe
kommen zu kdénnen”, hat schon Konrad Fiedler (7) erkannt. ,,Die geistige Ent-
wickelung des Menschen beginnt erst da, wo er aufhért, sich blofs sinnlich wahr-
nehmend zu verhalten, wo er anfingt, die sinnlich wahrgenommene Wirklich-
keit als ein gegebenes Material anzusehen und gemafS den Forderungen seines
Verstandes zu bearbeiten, zu verwerten, zu verwandeln’.

Damit verbunden ist auch das, was Werner Hofmann - wenngleich in einem
anderen, aber auch fiir unsere Uberlegungen zutreffenden Zusammenhang -
als ,,die Erfindung der Wirklichkeit" bezeichnet hat: ,,Wahrend sich die Kiinst-
ler, dem Illusionismus entsagend, von der Oberfliche der Naturerscheinungen,
der natura naturata, abwenden, treffen sie an den Wurzeln ihrer Suche nach
dem Urspriinglichen und Elementaren mit der natura naturans zusammen. Mit
anderen Worten: Das im Kunstwerk exemplifizierte Leben der Formen
koinzidiert mit den Formen des Lebens" (8).
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Wenn es (nach Fiedler) die Wahrnehmung sei, von der unser ganzer Besitz
an Wirklichkeit tatsichlich abhinge, so trifft sich eine derartige Erkennt-
nis auch mit der neuesten eines ,,Generalisten”, ndmlich der des Erforschers
dsthetischer Zusammenhinge, Bazon Brock, der gemeint hat, ,,daf8 der grofite
Teil der Verdnderung in der Entwicklung der Kunst der nédchsten fiinfzig Jahre
von der Seite der Betrachter ... ausgehen wird". Fiir diesen Betrachter ist die
vorliegende, quasi aus Fundstiicken (aus einem Zusammenhang herausgelGste
und damit in eine verdnderte Dimension geriickte) oder Vorgeformtem zusam-
mengefiigte und einer nicht immer ganz systematischen Ordnung unterworfene
Sammlung von Bildern gedacht.

Natiirlich liegt es in diesem Zusammenhang nahe, an ein Phianomen zu denken,
das der Kunst dieses Jahrhunderts bis hin zur sogenannten ,,Spurensuche’ und
der ,Land art” einen Stempel aufgedriickt hat und das vom sogenannten
,,objet trouvé” - dem die verschiedensten Funktionen einnehmenden Fund-
stiick als einer Art Prifiguration also - seinen Ausgang genommen hat. Ohne
die Vorarbeit von Kiinstlern, die unser dsthetisches Wahrnehmungspotential
auf die verschiedenste Weise bereichert haben (auch im Sinn des Antithetischen,
sich also gegen Asthetisierungsprozesse und die damit verbundenen Rituale
wendenden Prinzipien), hitte eine Idee, wie sie sich in diesem Buch konkreti-
siert, nicht gefafit werden konnen - und ohne die Vorkenntnis der Entwicklung
kiinstlerischer Denkweisen in diesem Jahrhundert kann kaum nachvollzogen
werden, was mit der Folge der hier gesammelten und gegliederten Bilder tiber
die Dokumentation von Zustinden, Analogien und Uberlappungen der Natur-
Wirklichkeit mit der Kunst-Wirklichkeit hinaus gemeint und beabsichtigt ist.
,,Das objet trouvé”, formulierte Christian Kellerer (9), ,,stellt formal nichts




anderes dar als die nicht mehr unter Mitwirkung der gestaltenden Hand,
sondern allein vom Auge vollzogene Wahl erlebnisauslosender vorgegenstand-
licher Strukturen im Sinne eines vom Auge gelenkten Zufalls. Im objet trouvé
wird die Dingwelt also in einem unmittelbaren malerischen Riickfiihrungs-
erlebnis auf die elementarsinnliche Erlebnisschicht erfahren.”

Und was das Phinomen der anthropologischen Selbsterforschung betrifft, wie
sie von den Archiologen unter den Kiinstlern betrieben wird, so handelt es
sich dabei um einen Ermittlungsversuch, den die Wissenschaft ,,wegen ihrer
spezialisiert und beweisabhingigen Rationalitdt nicht erarbeiten kann: eine
Schirfung des Sinnes fiir die Zusammenhinge von Leben, Zusammenleben,
Zeit und Imagination” (10) - womit ziemlich exakt auch eine der diesem
Buch zugrundeliegenden Vorstellungen fixiert erscheint.

Die Analogien, die nun gefunden werden konnen, sind reich und vielfaltig; sie
reichen bis zu jenen Gebduden, die nach Frank Lloyd Wright ,,nach dem Bild
des Baumes' gestaltet werden sollten, aus der Landschaft herauswachsend
und eine vorgegebene Ordnung organisierend. Daher besteht zwischen den
Ackerfurchen (am Beginn) und den aus Stroh und Stein, dann aus Holzskelet-
ten errichteten Bauten am Ende (wobei zahlreiche Vor- und Zwischenstufen
in der Mitte zu finden sind) ein Bezug, der den Gliedern einer Kette gleicht,
wie Jean Dubuffet sie gesehen hat. Er erkannte, ,,daf8 alle Aspekte, die sich in
der physischen Welt entfalten (und die geistige Welt ist sicherlich darin ent-
halten), in der gesamten Ausdehnung aller Ereignisse, ob es sich nun um Berge
oder Gesichter, um Bewegungen des Wassers oder um Formen der Wesen han-
delt, Glieder derselben Kette sind und sich alle nach demselben Schliissel vor-
wirts bewegen . . ." (11).
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Eine der Botschaften dieser Bilder ist in der durch sie zu festigenden Einsicht zu
finden, daf3 sie als Signale und Symbole von Kreisldufen wirken kénnen, die
durch Natur, Arbeit und 3sthetische Wahrnehmungsmoglichkeiten bestimmt
werden und dadurch erst Ausgangspunkte und Ziele des Menschen faflbar
machen. ,,In einer im letzten Sinn befreiten Gesellschaft”, so sieht es Reimer
Jochims (12), ,,wiirde Kunst nicht auf Tafeln, Steine, einzelne Rdume usw.
beschrinkt sein, sondern die gesamte Realitit wiirde Kunst sein.” So stellt
auch der Informationstheoretiker Abraham A. Moles (13) fest, dafS dstheti-
sche Information nicht auf Kunst im eigentlichen Sinn zu beschrédnken sei.
Auch eine standardisierte Gestalt, durch deren semantische (zweckgebun-
dene) Funktion bestimmt, verfiigt iiber ein Freiheitsfeld, das individuelle
Variationen in hohem Maf} zulidfit (wie etwa die Strohgarbe, deren Haufung,
Gliederung und Reihung oder Position im Geldnde). Und so wihlt sich ,,der
,Zauberer’ - in diesem Fall der Kiinstler -, jener altbekannte Spezialist, der
sich immer mit den tiefgriindigen Dingen des Lebens befafit hat und der sogar
frither als von den Géttern inspiriert galt . . . heute dieses urspriingliche, arm-
selige Material, niamlich das Stroh, als Thema; er hilt es seiner Beachtung fiir
wert" (14). Denn ,,iiber das Stroh, iiber den Mist nachzudenken kdnnte viel-
leicht heute wichtig sein. Es bedeutet, tiber die Anfinge, tiber das ganz elemen-
tar Natiirliche, iiber den Ursprung der Lebenskraft zu meditieren . .. Es handelt
sich aber auch darum, daran zu erinnern, daf’ es in der Welt noch viele Stroh-
lager gibt, dafS der Kiinstler sich dafiir mehr interessiert als fiir die Lagerstatten
der Gotter, ihrer Abgesandten oder fiir die Pfahle der Reichen, die diese Gotter
anbeten".

Die Kulturlandschaft halt fiir uns Signale, Symbole, Botschaften bereit: Dort




wird dies, andernorts jenes angebaut, kultiviert, ausgesat, in seinem Wachs-
tum gefordert, geerntet. Damit parallel gehen Verformungen, Abstufungen,
Gliederungen und Ordnungen des Gelidndes in Begleitung dessen, was in ihm
an natiirlichem Wachstum (das aber auch ein bestimmtes, gesetztes sein kann)
existiert: Biume, Strauche, Felsen, Steine - zum Teil wieder nutzbar gemacht
fiir Mauern, Ziune, Abgrenzungen und Gliederungen eines Terrains. Forma-
tionen aufgeschichteten Heus signalisieren eine Methode, einen Brauch, eine
Jahreszeit, eine temporire Bereicherung der Landschaft; dasselbe gilt fir
Stroh- oder auch Maisblattkegel. Der Wechsel von Formen weist auf weit
zuriickreichende und sich regional verschieden ausbildende Uberlieferungen
hin. Ein und dieselbe Arbeit, ein und dasselbe Nutzbarmachen driickt sich
auf verschiedene und individuelle Weise aus, 143t kulturelle Eigenheiten erken-
nen sowie Notwendigkeiten, die von den geographischen Verhiltnissen, der
Bodenbeschaffenheit, dem Klima und von Erfahrungen bestimmt werden, die
uralt sind.

Die Monokultur, der Silo, das Genossenschaftswesen liefs all dies anderswo
verschwinden, wo sich nun andere Strukturformen ergeben, die ins Grof3-
flachige - und vertikale Gliederungen vermeidend oder aufgebend - miin-
den, ins tendenziell Unbegrenzte ausufern, nur noch durch Wegtiihrungen
oder Waldrinder gestoppt und somit an Uberschaubarkeit und Geschlossen-
heit, vor allem aber auch an Formenreichtum verlieren - dafir an Grofi-
ziigigkeit gewinnen. Denn andererseits werden auch diese grofidimensionierten
Systeme ihrerseits wieder strukturiert durch Wege, Straflen, Bahnen, Leitungen,
Striange und Knoten - der anonymen Supergraphik analog einer ,,anonymen
Skulptur” oder einer ,,anonymen Architektur” zugefiihrt (15).

15
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Ich lese eine Glosse: ,,Der Naturfreund tritt aus dem Wald und sucht die Flur,
wo der Weizen zum Teil noch steht, andere Felder, dicht benachbart, gemaht,
schon kahl und gelbbraun sind. Garben gibt es nirgends mehr. Sie waren vor
fiinfzig Jahren noch wie Altidre der Natur. Die Maler haben sie verehrt.” (16)
So etwa Manet die Heuhaufen, und Emile Zola schrieb ihm darauf, er sehe sie
nun mit dessen Augen (vielleicht, weil er sie zuvor iiberhaupt nicht gesehen
oder als eigene Textur wahrgenommen hat).

,,Wer gibt den Lehrern die Sicherheit zuriick” (so setzt die Glosse fort), ,,dafs es
sinnvoll und fiir die Erlebnisfihigkeit entscheidend ist, Heranwachsende an
Bliiten und Bliitenstand, Blitter und Blattform, Friichte, Aste, Zweige, Hiigel,
Hinge, Ebenen und Tiler gelassen heranzufiihren? Wer lehrt die Lehrer?"
Auch dies gehort zum Thema und zur Aufnahme der Erkenntnis, daf8 der
Kiinstler sein kann, der zu betrachten gelernt hat, der ,,Informationseinheiten”
zu sammeln, zu ordnen und als elementaren Teil eines Ganzen zu begreifen
lernt, auf das auch ,,Kunst" abzielt. Die Einsicht allerdings - so wieder Konrad
Fiedler (17) -, ,,daf8 die Dinge nicht nur durch ihr blofles Dasein Gegenstand
der Wahrnehmung und infolgedessen irgendeiner Art geistigen Besitzes sein
konnen, sondern daff der der Empfindung und Wahrnehmung fihige mensch-
liche Organismus nur Wirkungen empfingt, die er zu Besitztiimern des BewufSt-
seins gestaltet - diese Einsicht scheint dem Menschen keineswegs immer in
allen ihren Konsequenzen gegenwirtig zu sein”.
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Eine Furche iiber einen Acker ziehen, das
ist fiir mich urspriingliche Architektur, es
hat nicht mit Bauen, sondern mit Verwand-
lung zu tun, aber nicht mit einem Gebdude
als gebaute Einheit" (Raimund Abraham).
Dennoch hat es der Acker-,,Bau" als Eingriff
in die Natur auch direkt mit dem Bauen zu
tun. In ,,Bau" wie ,,Bauer" steckt die indo-
germanische Wurzel ,,bhu”, die soviel wie
,,sein werden", , entstehen”, bedeutet.

1 Ackerfurchen, Mauern, Weg und Weiden
als Symbiose (Friaul). 2 Ackerlandschaft
um Kremsmiinster, Oberésterreich. 3 Die
Bewegungen von Furche und Dach korre-
spondieren miteinander (Friaul). 4—5 Bear-
beitete Natur — Hof und gegliederter Um-
raum erzeugen das Bild der , Kulturland-
schaft" (bei Kremsmiinster, Oberdsterreich).
6—7 Die aufgehende Saat, das Ineinander
von Feldern, Wegen und Abgrenzungen
bilden kennzeichnende Strukturen (bei
St. Pélten, Niederdosterreich). 8—9 Das von
der Maschine gemdhte Kornfeld ergibt neue
Linienfiihrungen, ehe das Stroh zu Paketen
geformt und abtransportiert wird (bei
St. Pélten, Niederosterreich). 10 Nach der
Heumahd auf einer Alm iiber Campill/
Abteital (Siidtirol). 11 Gemidhtes Kornfeld
bei Sankt Lorenzen/Pustertal (Stidtirol).
12 Schnee, Sonne und Wind verursachen
auf Ackerfurchen eigene Bewegungen (Sau-
alpe mit Blick gegen die Karawanken/Stid-
kérnten). 13 Der Traktor hinterldft ein
graphisch wirkendes Liniengefiige (Steier-
mark). 14 Schollen, Furchen, Weg- und
Waldgrenze (Oberdsterreich).
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it dem Terrassieren von Hingen zur

Gewinnung geeigneter Anbauflichen
fiir beispielsweise Weinreben oder Reis
baut der Mensch in aller Welt am urtiim-
lichsten und somit auffilligsten ,Landschaft’.
Wenn er das Steinmaterial fiir die Stiitz-
mauern und Treppen der Terrassen der Land-
schaft entnimmt, wird Einbindung des ge-
waltigen Stufenbaus in die Situation, trotz
Eingriff, erreicht, weil gegebene und ge-
schaffene Struktur konvergieren” (Klaus
Osterwold in ,,Natur und Bauen", Stuttgart
1977). 15 Gelindeabstufungen im Péiotal/
Trentino. 16 Stiitzmauern der (zugleich vor
Murenabgingen schiitzenden) Weingdrten
um Kortsch bei Schlanders/Vinschgau
(Siidtirol). 17 Weinterrassen (mittlerweile
teilweise fiir Obstbaumkulturen verwendet)
bei Vezzan/Vinschgau (Siidtirol). 18 Eine
Art Stufenpyramide in Form eines terrassier-
ten Hiigels bei Incudine/Brescia. 19 Mauern,
Weideflichen, Stallgebdude und Kastanien-
haine in S. Giacomo Filippo bei Chiavenna
(vor der Auffahrt zum Spliigenpaf3). 20 Ge-
gen den Wald ansteigendes, gestuftes Wiesen-
gelinde bei Zernez/Engadin., 21 Stiitz-
mauern bewahren das Wiesengelinde vor
dem Abrutschen; bei Miralago/Poschiavo
(Graubiinden). 22 Tal-, Wald- und Almland-
schaft gehen direkt ineinander tiber. Das als
Wiesen- und Weideland geniitzte, steile
Gelinde ist von Steinblécken und Hiitten
bis in die obersten Regionen durchsetzt, das
Terrain entsprechend gestuft und gegliedert;
Vals/Graubiinden. 23 Weinkulturen in
Tresenda bei Tirano/Veltlin.
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Die Einwohner, denen jedes Fleckchen
Erde kostbar ist, pflanzen ihre Wein-
stdcke gleich an thre Mauern, die ihre Giiter
von den Wegen scheiden; sie wachsen zu
auflerordentlicher Dicke und werden ver-
mittelst Pfihlen und Latten iiber den Weg
gezogen, so daf3 er fast eine aneinanderhan-
gende Laube bildet" (Goethe 1779 anliflich
seiner ersten Schweizer Reise in Sion/
Wallis). Uberall dort, wo der Weinbau noch
ohne rein Skonomisch-technische und den
Traktoreneinsatz erméglichende Gesichts-
punkte betrieben wird oder werden mufs,
wie in steilen Lagen oder auf relativ kleinen
Giitern, lassen sich Goethes Eindriicke leicht
nachvollziehen. Dies gilt vor allem fiir die
Seitentdler der Hochalpen.

24 Pergeln in Oberplanitzing bei Kaltern/
Stidtirol. Stiitzholzer und Verstrebungen ver-
binden sich mit den Rebstécken zu Systemen
in Wellenform. 25 Weinberg bei Tramin/
Siidtirol. Der Hiigel wird von einem fili-
granen Geriistnetz wie von einer locker-
maschigen Weberei iiberzogen. 26 und 28
Weinstécke im Val di Sole/Trentino. Das
Skelett der ihrem Wuchs folgenden Pfihle

und Rebstécke schafft unbelaubt eine iiber-
aus dicht und lebendig wirkende Struktur.
27 Weinhdnge iiber dem Eisacktal bei
Villanders/Siidtirol. 29 Eine urtiimliche
Feldhiitte in Zeltform, mértellos aus Stein
gefiigt, mit offenem Giebel und schweren,
von ungewShnlichen Trigern gestiitzten
Steinplatten auf dem First wird von Wein-
reben dicht umschlossen; Messasca im Val
Bognanco oberhalb Domodb6ssola/Piemont.
30 Granitne Pfihle tragen die Weinlauben
in Giornico/Tessin. 31 Weinreben vor einem
Wirtschaftsgebdude bei Rohr an der Raab/
Steiermark. 32 Weinlaube vor einer Hof-
einfahrt in Kortsch/Vinschgau (Siidtirol).
33 Weinwald in Messasca/Val Bognanco
(Piemont). In wildem Wachstum wuchern
Pfosten und die sich an ihnen hochrankenden
Reben durcheinander. 34 Weinreben werden
tiber als Weirmespeicher dienende Felsblscke
gezogen. Was ungeordnet und wildwiichsig
anmutet, verfiigt doch iiber ein — allerdings
dem natiirlichen Umraum angepafites —
System; Piuro bei Chiavenna vor dem Ein-
tritt ins Bergell. 35 Rebengeflecht vor einer
Hausmauer in Martjanci (Slowenien).
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tangen, Trockengestelle und Pfdhle glie-

dern die Wiesenlandschaft in graphisch—
plastische Strukturen oder als mit Heu be-
héingte Geriiste auf verschiedene Art zu den
verschiedenen Jahreszeiten. Strohgarben
werden zu kunstvollen Gebilden aufge-
schichtet und variabel geordnet. Auch Mais-
stroh und Farnkréuter werden in plastische
Formen umgewandelt. Harpfen gleichen tep-
pichartigen Flechtwerken, wenn sie mit Mais-
kolben, Heu oder Stroh behingt werden.
36 Stangenraster — oder lindliches ,,Objekt";
Wialdviertel /Niedersterreich. 37 Pyramiden
aus Bohnenstangen bei Sempeter/Slowe-
nien. 38 Stangenzelt bei Lavamiind/Unter-
kéirnten. 39 bis 40 Stangen- und Trocken-
gestellandschaften bei Deutschlandsberg/
Steiermark. 41 bis 42 Stangengeriiste bei
Stainz und auf der Soboth/Steiermark. 43
bis 44 Hingevorrichtungen an Stadeln fiir
, Hiefler" in Fiss und Roppen/Nordltirol.
45 Eingehiingte ,,Hiefler" auf offenem Feld
in Fiss/Nordtirol. 46 bis 47 Heuschober bei
Steyr/Oberosterreich und bei Lech am Arl-
berg/Nordtirol. 48 Heuplastik im Lungitztal
bei Hartberg/Steiermark. 49 Hiirden, Buckel
und Ziune aus mit Heu behdngten, iiber
Pflscke gespannten Drihten im Reistritztal/
Steiermark. 50— 51 ,,Running Fence"/Steier-
mark. 52 bis 53 Strohplastiken im Savinja-
tal /Slowenien. 54 Aus zahlreichen Garben
gefiigte Strohpyramide bei Materija/Karst
(Istrien). 55 Von Kornminnchen besetzte
Hiigelflanke vor Diex/Saualpe (Siidkdrn-
ten). 56 Kleine Garbenpyramiden in einer
Doline im nérdlichen Istrien. 57 Garben-

plastik bei Pazin im Inneren Istriens. 58 bis
59 Reisig, Gedist und Pfostenbauten mit nach
oben und unten beweglichem Strohdach ver-
binden sich zu Bauformen im natiirlichen
Einklang mit jenen Materialien, die sie um-
geben; bei Graciste/Istrien. 60 bis 61 Ver-
schieden abgestufte Strohkegel bei Oprtalj/
Istrien. 62 Den Kegel- oder Kuppelformen
stehen die iiber einem quadratischen Grund-
riff hochgezogenen kubischen, von einem
wohlgeformten Dach abgeschlossenen, hiit-
tenghnlichen Strohtristen gegeniiber; bei
Pazin/lIstrien. 63 Maisstroh tiberwintert auf
den Feldern oder an deren Rindern entwe-
der in Kegelform oder so aufgeschichtet, wie
es auf den Bildern 65 und 66 zu sehen ist, die
bei Rassach, Gleisdorf und Lieboch in der
Steiermark aufgenommen wurden, in dhnli-
cher Form aber bis ins Friaul reichen. 64 In
Weiflkrain (Bela Krajina/Slowenien) wird
Farnkraut auf moorigem Boden um Biume
geschichtet und getrocknet. 67 Die aus Mais-
stroh geflochtene Tiir im Kellerviertel von
Heiligenbrunn/Burgenland  dient sowohl
dem Klte- als auch dem Wiirmeschutz. Sie
kénnte jederzeit als Ausstellungsobjekt in
eine Galerie gebracht werden. 68 Maiskol-
ben auf einer Harpfe (slowenisch ,,kozolec"”
im Mirnatal/Slowenien. 69 Detail einer
mit Maiskolben gefiillten , Raispe"; bei
Stainz/Steiermark. 70 Mit Maiskolben dicht
behingte Harpfe im Mirnatal/Slowenien.
71 Harpfe in Osttirol. 72 Detail einer
Krainer Kése" in Zelezniki/Slowenien.
73 Das , Beladen” einer auf freiem Feld
stehenden Harpfe mit Getreide (Slowenien).
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Mit dem ersten gepflanzten Baum be-
ginnt die menschliche Kultur, mit
dem letzten gefillten endet sie” (Klaus Oster-
wold). 74 Gruppe von Edelkastanien vor
dem Gampenpaf3/Burggrafenamt (Siidtirol).
75 Birnbaumreihe bei Bad Hall/Oberdster-
reich. 76 Edelkastanien bei Cortonédolo/Val
di Corteno (Brescia). 77 Lindenallee mit steil-
aufragenden Asten (durch Beschnitte) vor
dem Schlofy Neuhaus an der Donau/Miihl-
viertel (Oberdsterreich). 78 Schafstall mit
Steindach hinter einem Gehdlz bei Cortené-
dolo (Brescia). 79 Verwildernde Apfelbdume
im Garten eines verlassenen Hauses bei Pel-
lizzano/Val di Sole (Trentino). 80 Egge aus
Reisig, das in einen Holzrahmen eingefloch-
ten wurde; Margen bei Terenten/Pustertal
(Siidtirol). 81 Flechtwerk im Giebel eines
strohgedeckten Wohn- und Futterhauses im
nachlangobardischen Stil in Brenzeglio bei
Garzeno (Como). 82 Gebiindelte Stangen
und Reisigstruktur an einer Hiitte in Enne-
berg (Siidtirol). 83 Biindel von Birkenreisig
am Fuff des Monte Generoso (Como). 84
Gebiindeltes frisches Fichtenreisig im Miihl-
viertel/Oberdsterreich. 85 Frau mit offenem
Korb als Tragvorrichtung fiir Kniippelholz
in Breia/Val Sésia (Ortaseegebiet). 86 Ge-
biindeltes Stangenholz in Fielis/Friaul. 87
Holzpyramide im Waldviertel/Niederdster-
reich. 88 Holzlager an der Stirnseite eines
Hauses in Fiss/Nordtirol. 89 Bretterlager
im Waldviertel /Nieder&sterreich. 90 Aufbau
aus Fafidauben bei Bad Hall/Oberésterreich.
91 Flechtkorb vor Stalleingang in Garzeno
in einem Seitental oberhalb des Comersees.
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Die gliedernde, abgrenzende, schiitzende,
aus Feld- oder Bruchsteinen méortellos
gefiigte Mauer fiihrt konsequent iiber zur
Einfriedung und von dort zum Feldunter-
stand, zur Hiitte und zum Haus. Jene Struk-
turfelder, die sich im bebauten und kultivier-
ten Umland finden lassen, préigen auch die
von Wind und Wetter mitbestimmten Bau-
formen sowohl vom Material als auch von
seinen Gliederungen und Schichtungen her.
92, Eine Steinmauer folgt dem Kamm eines
Hiigels auf der nérdlichen jugoslawischen
(Istrien gegeniiberliegenden) Insel Cres. Sie
mildert den Einflufi der von QOsten her
wehenden Bora und ermdglicht an der West-
flanke das Gedeihen eines Bestands an Stein-
eichen. 93 Kunstvoll gefiigte Einsdgumung
eines Wegs bei Brda im Inneren Istriens. 94
Mauerrest eines Viehstalls mit Fenster-
Offnung bei Eisenkappel/Siidkdrnten; 95
Feldmauer mit Nische als Verbindung zu
einer Feldhiitte vom Typ der Abb. 103. 96
Abgrenzung aus Bruchsteinen und Dornen-
reisig mit Mauerwurz in Lovrec/Istrien. 97
Kunstvoller Abschluf3 einer gemauerten
Straflenabgrenzung in Oprtalj/Istrien. 98 In
eine aus Feldsteinen gebildete Mauer einge-
fiigtes Faf8 bei Viano/Poschiavo (Graubiin-
den). 99 Steintrog und Kellereingang in
mauergestiitztem Geldnde (im Hintergrund)
bei Viano/Poschiavo. 100 Kragkuppelbau
aus mortellos gefiigten Bruchsteinen iiber
einer Quelle als Milchkeller bei Brusio/
Poschiavo. Die Konstruktion dieser im Pu-
schlav ,,Grott" genannten, trulloartigen
Gebilde erfolgt aus ringférmigen Stein-

schichten in Trockenmauerwerk. 101 Ein-
gang in einen der Trulli wie in Abb. 100.
102 Von Feldmauern umgebener, aus demsel-
ben Steinmaterial errichteter und mit den
Umgrenzungen verbundener ziegelgedeck-
ter Feldunterstand mit Zisterne (vor dem
Eingang) auf der nérdlichen Adriainsel Cres/
Jugoslawien inmitten von Olivenhainen. 103
Trulloartige Feldhiitte in Form eines Krag-
kuppelbaus bei Vodnjan/ Istrien. 104 Krag-
kuppelbauten von Sassal Masone iiber dem
Berninapafi/Poschiavo (Graubiinden). Sie
setzen uralte Bauiiberlieferungen, die anders-
wo ldngst aufgegeben wurden, bis in die
jiingste Zeit fort, und zwar in einem ,, Bewah-
rungsraum mitteleuropdischer Gestaltungs-
krifte” (Hans Soeder), wie sie andernorts
noch in Apulien, Kalabrien, Etrurien, Ligu-
rien, Istrien, Korsika, Sardinien, Siidfrank-
reich und Irland wirksam blieben. 105 ,,Bi-
bliothek" von Spanschindeln fiir die im Be-
reich von Unterkdrnten einst tibliche Form
der feingliedrig strulcturierten Dachhaut
(Grafenbach/Saualpe). 106 Holzschindeln
als Auflenhaut wurden und werden vor allem
im alemannischen Bereich fiir Haus- und
Hofformen als Wetterschutz verwendet
(Bregenzerwald). Sie ergeben eine eigene
Wandstruktur. 107 Unbehauene Giebelbal-
ken und Sparren stiitzen das aus schweren
Steinplatten gefiigte Dach eines Hauses in
Messasca/Val Bognanco (Piemont). 108
Steinplattenlager als Dachdeckmaterial in
Giornico/Tessin. 109 Ausrangiertes Wagen-
geschirr im nordlichen Karstgebiet bei
Dutovlje (Slowenien).
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dgune gleichen threr Struktur nach hdufig

Leitern, holzerne Whasserrinnen den
Dachtraufen, Treppen im Geldnde den in ein
Haus fiihrenden Stufen. Derartige Systeme
finden sich in organischer Verschmelzung
vielen aus denselben Materialien errichteten
Hiitten und Wohnbauten eingebunden. Die
Strukturen sind nicht nur miteinander ver-
wandt sondern héufig auch identisch.
110 Viehsperre aus Asten und Reisig in
Istrien. 111 Gartenumziunung aus Schilfrohr
und einem aus Reisig geflochteten Gatter in
Istrien. 112 Granitene Stinder fiir einen
Kriippelholzzaun im Val Divedro (Piemont).
113 bis 114 Zaunstrukturen im Martell/Siid-
tirol, 114 in Verbindung mit einer hilzernen
Wasserfiihrung (,,Kandl"). 115 Flechtwerk
aus Fichtenruten eines Holzzauns im Enne-
berg/Siidtirol. 116 Zaun- in Verbindung mit
einer Dachlandschaft, am rechten oberen
Bildrand eine Miihle; Martell/Siidtirol. 117
bis 118 Wasserzufuhr iiber ausgeh&hlte Baum-
stéimme und Stiitzen zu einer Miihle. Wo das
Wasser seitlich absickert, entstehen kleine
Erlenauen; Martell/Siidtirol. 119 Kiinst-
lich angelegter Wasserlauf (,,Waal") mit
den ihn begleitenden Weiden bei Kortsch/
Vinschgau (Siidtirol). 120 Eine ,,Ilze" bildet
sich aus den Ablagerungen wvon ange-
schwemmter Erde im Bewdsserungssystem

durch Wasserwaale; Vinschgau/Siidtirol.
121 Die Pergola, die Leiter, das luftige, von
natiirlich gewachsenen Giebelstiitzen und
Sparren getragene Dach bilden eine natiir-
liche Einheit bei Arolo/Ortasee. 122 Ein
System von Balken, Balkonen, Freitreppen,
Leitern und Lauben umgibt die gemauerten
Hauskerne in der Nachfolge langobardischer
Stinderbauweise in Civiasco bei Varalla/
Val Sésia (Raum Ortasee-Monte Rosa). 123
bis 124 Schneegatter auf der Westseite des
Arlbergs. 125 Skelett einer ausgebrannten
Scheune in Bleiburg/Siidkdrnten. 126 Unbe-
hauene Steine als Siulentrdiger eines Balkons
bei Viano/Poschiavo (Graubiinden). 127
Steintreppe als Maueriibergang bei Briisio/
Poschiavo. 128 Kragsteine als Treppenauf-
gang bei Viano/Poschiavo. 129 Geometri-
sche Baustrukturen in Motta/Val Verzasca
(Tessin). 130 Steintreppe, Steinbriistung iiber
KellergeschofS und Holzlaube (zugleich
Stiitze des Dachs aus Gneisplatten) in Ritor-
to/Val Bavona (Tessin). 131 bis 132 Frei-
treppen aus Holz in Biel und Ulrichen/Qber-
wallis. 133 In eine Hauswand gefiigte Auffen-
treppe aus Steinplatten in Garzeno/Como.
134 Zaun aus Steinplatten bei Giornico/
Tessin. 135 Schafpferch in Kreisform bei
Erbonne am Monte Generoso/Como. 136
Steinziune aus Granit bei Giornico/ Tessin.
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D ie Strukturvon Déichernaus Stroh, Holz-
schindeln, Schiefer, Granit und Ziegeln
integriert sich — wie der Bau selbst oder altes
Arbeitsgerdt — dem natiirlichen Umraum.

137 Strohgedecktes Rofendach eines Wein-
kellers; Heiligenbrunn/Burgenland. 138 Die
bewegte Struktur eines Schindeldaches in
Sauris/Friaul, 139 Ein sich auflsendes Dach-
ensemble im Martell/Siidtirol. 140 Neben-
und Miteinander von Dach- und Giebelfor-
men in Toerbel/Wallis. 141 bis 142 Verschie-
dene Steindiicher in S. Giacomo Filippo bei
Chiavenna und in Corippo/Val Verzasca
(Tessin). ,,Einfach und bescheiden stehen
diese Steinbauten, als wiren sie mit der Na-
tur eins" (Werner Blaser). 143 Abstufungen
von Firstpfettendiichern in Toerbel/Wallis.
144 Wegpflasterung in Tramin/Siidtirol, 145
Giebelwand aus Fluflkieseln bei Passariano/
Friaul. 146 Heuschlitten vor Durchfahrt eines
Stadels bei Au/Bregenzerwald. 147 Alte
Pflugschar vor Blockhaus bei Antermbia/
Abteital (Stidtirol). 148 bis 149 Die Stiitzsdule
mit runder Steinplatte (zum Schutz vor Mdiu-
sen) ist charakteristisch fiir das Wallis, tritt
aber auch siidlich des Alpenhauptkamms wie
etwa im Val Bavona (Tessin) an einem der
holzernen Speicher des Ortes Foroglio auf
(149), der sonst ganz aus Stein erbaut wurde.
150 Stallfront in Toerbel/Wallis. 151 Leiter-
wagen bei Waidbruck/Siidtirol. 152 Kreuz
mit Leiter und 153 Kiirbisernte/Slowenien.,
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Kristian Sotriffer, Wien, schuf die Auf-
nahmen zu dieser Publikation in der
iiberwiegenden Mehrzahl wihrend ver-
schiedener Reisen in den Jahren 1979 und
1980. Lediglich ein geringer Teil entstand
Anfang bis Mitte der siebziger Jahre. Von
Gerhard Trumler, Wien, stammen die Auf-
nahmen auf den Seiten 51, 88 und 90.
Dr. Hans Wielander, Schlanders, stellte die
Aufnahme der Abb. 120 auf Seite 115 zur
Verfiigung. Simtliche Rechte an den Bil-
dern liegen ausnahmslos bei den Autoren.
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Der Titel der nichsten ARUNDA lautet
DAS KREUZ MIT DER IDENTITAT.
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